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ИСТОРГЯ 


ЭРОТИЧЕСКАГО ИСКУССТВА. 


Для любителей отпечатано сто экземпляровъ на 
мБловой бумагБ въ роскошныхъ переплетахъ. ВсЪ 


сто экземпляровъ перенумерованы. 


ЦБна 25 руб. —— 


Типография И. Пюндорфъ, Мссква. Срфтенск!я ворота, д. № 1]. 


о Их 


Эдбуардь Фунсь, 


ИЛЛЮСТРИРОВАННАЯ 


НАОИЯ ЗРОТАЧЕСКАГО ИСАКОВ. 
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МОСКВА. — 1914. 
жалк, .* т... 


ТОГО-ЖЕ АВТОРА: 
ВЛЛЮТРИРОВАННАЯ 
ИСТОРЯ НРАВОВЬ 


ОТЪ СРЕДНИХЪ ВБКОВЪ ДО НАСТОЯЩАГО ВРЕМЕНИ. 


_ Переводъ съ нёмецкаго прив. - доц. В. Фриче. 


Т. 1. Эпоха возрожденя (Ренессансъ). 
Т. П. В$къ галантности. 


Т. Ш. Эпоха буржуазии. 


ЦБна каждаго тома 6 руб., въ роскошномъ пере-. 
плетБЬ 7 руб. 50 коп. 
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Петерсъ: КРАСАВИЦА. 


Графическое заведене „АРУКАРЬ“, Москва 


ВАТ, ее \. 
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Слова, которыя Гансъ Вейдицъ написалъ подъ своей 
смф$лой гравюрой по дереву: „Кто хочетъ возвеличить 
сладострасте, тотъ пусть увфнчаетъ свинью въ грязной 
лужЪ“, были вполнф$ ум$стнымъ моральнымъ поученемъ не 
только для грубо-чувственной эпохи 16-го столЪя,—они 
вполн$ справедливы по отношеншю къ любому времени и 
къ любому народу и даже къ каждому отд$фльному инди- 
видууму. Однако, къ этому поучен!ю, въ качествЪ не мене 
важнаго принципа, сл5довало бы добавить еще одно поло- 
жене: а именно, что и противоположная тенденщя, желане 
представить сладостраст1е въ самомъ низменномъ свЪтЪ, 
приводить тоже къ противокультурному результату, къ 
творческому безсилю. Это положен!е также справедливо въ 
приложени къ любой эпохБ, къ любому народу и къ 
каждому отдфльному индивидууму. 

Величайшими соблазнами въ истори челов$чества были 
всегда: моральная распущенность и творческое самоотре- 
чене. Это объясняется тфмъ, что причинныя тенденщи какъ 
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распущенности, такъ и аскетизма, представляютъЪ ‘собою 


тяжкое преступленше противъ основного закона всякой, 


сознательной жизни. Съ того момента, какъ. человфчеству 
стало это яснымъ, оно начало создавать законы обществен- 
ной нравственности; съ каждымъ новымъ познанемъ обще- 
ство переиначивало, исправляло или ухудшало эти законы, 
въ зависимости отъ того, прогрессировало ли культурное 
развит!е или устремлялось по ложнымъ путямъ. Написать 
вЪрную и безпристрастную истор1ю этихъ законовъ будетъ 
одной изъ главнфйшихъ задачъ исторической науки, а 
объективное разршеше всф$хъ предстающихъ здЪсь. вопро- 
совъ дастъ несомн$нно богатйций матер!алъ. Пусть возра- 
зятъ намъ, что это давно уже признано наукой.. Возможно, 
что такъ, возможно, что принцитальное признаше давно 


уже состоялось, но, съ другой стороны, не подлежитъ ни- 


какому сомнфн!ю, что необходимые и неизб$жные выводы 
отсюда ‘были извлечены далеко еще въ недостаточной сте- 
степени. Кто окинетъ взглядомъ обширную область истор!и 
нравовъ, тотъ увидитъ тотчасъ же множество необработан- 
ныхъ участковъ и убфдится, что вообще до сихъ поръ 
возд5лана лишь ничтожная часть этой огромной области. 
Мы видимъ почти полное отсутств!е обстоятельныхъ тру- 
довъ даже по такимъ сравнительно легкимъ и близкимъ 
намъ вопросамъ, какъ напримБръ, по вопросамъ моды, 
танца и языка. Въ какой мБрЪ$ законы эротики вляютъ на 
развит1е моды, въ какой мЪр$Б они накладываютъ свой от- 
печатокъ на каждую, повидимому, случайную и незначи- 
тельную деталь ея, это не показалъ еще исторически ни 
одинъ авторъ, располагаюний серьезными и безспорными 
документами. То же нужно сказать и объ эротическихъ 
основаняхъ всфхъ танцевъ, хотя, правда, въ современныхъ 
танцахъ не осталось и сл$да мягкихъ и скрытыхъ формъ 
эротики. Возьмемъ, напримфръ, два наиболБе модныхъ 
танца послЪдняго времени, кэкъ-уокъ и матчишъ. Присмот- 
р$5вшись къ нимъ ближе, даже самый наивный человЪкЪ 
отброситъ вс сомн5шя касательно сущности всЪхъ па и 
Деталей этихъ танцевъ. Оба не что иное, какъ причуд- 
ливая, грубо-прозрачная, ритмичная символизашя полового 
акта. Это объясняетъ въ то же время загадку ихъ столь 
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‚ неожиданной и большой популярности. Такого рода исто- 
рико-культурныя изысканая, какъ это и ему подобныя, на- 
ряду съ необходимымъ научнымъ проникновешемъ въ 
сущность вещей предполагаютъ абсолютно точную передачу 
и полный отказъ отъ щепетильности по отношеню ко вся- 
каго рода щекотливымъ вопросамъ. Н$которыя попытки въ 
этомъ направлении наблюдаются уже и сейчасъ въ области 
истори культуры; такъ, упомянемъ, напримЪфръ, о трудахъ 
Эжена Дюрера (д-ра Ивана Блоха) и Фридриха Крауса. 
Изъ работъ посл$дняго укажемъ въ особенности на „Антро- 
пофитейю“, вышедшую до сего времени въ четырехъ со- 
лидныхъ томахъ. Цнность этого произведен!я, доступнаго 
только ученымъ и библютекамъ, заключается прежде всего 
въ обими сообщаемаго въ немъ фактическаго матерлала, 
который чрезвычайно важенъ для изслБдователя особенно 
фольклористическомъ отношени. Большую пользу приносятъ 
также полныя и точныя переиздан!я эротической литературы 
и искусства прошлыхъ вфковъ. Тутъ нужно, однако, замЪ- 
тить, что переиздание не всякой р$дкой и старинной порно- 
траф оказываетъ цфнную услугу построен1ю столь недо- 
‘стающей въ настоящее время истори нравовъ. 


Эротика наполняетъ собою или образуетъ вс отношения 
между мужчиной и женщиной. Н$тъ вообще никакихъ 
интимныхъ отношенй между двумя нормальными лицами 
разныхъ половъ, которыя не имфли бы эротическихъ осно- 
ванй и въ которыхъ, слБдовательно, не принимали бы 
‘участе извфстные чувственные моменты. Мы исключаемъ, 
разум$ется, родственныя отношеня и отношешя между 
здоровыми людьми рЪзко отличныхъ другъ отъ друга 
возрастовъ. „ГЪсная дружба“ между зрфлыми въ поло- 
вомъ отношении людьми, гордящаяся отсутствемъ какой бы 
то ни было чувственности, въ девяносто случаяхъ изъ 
ста несомнфнная ерунда и иллюз!я. Иллюз!я, создаваемая 
частью изъ трусости, частью умышленно; въ наиболЪе 
невинныхъ случаяхъ это самообманъ. 


ее 


Въ южныхъ странахъ, гдБ жаркое солнце заставляетъ 
кровь струиться быстрфе и горячЪе, гдЪ чувства болфе 
пламенны, требовательны и ненасытны, тамъ этотъ истин- 
ный обликъ руководящаго закона предстаетъ особенно. 
открыто и ярко. Въ особенности въ крестьянскомъ быту и 
въ слояхъ населения, мало покрытыхъ еще лакомъ куль- 
туры, этотъ законъ проявляется на каждомъ шагу съ такой 
вулканической силой, что нужно быть совершенно глухимъ. 
или слЪпымъ, чтобы его не замЪтить. Зд$сь эротика нахо- 
дитъ себЪ выражене въ самыхъ откровенныхъ’ словахъ и 
поступкахъ, здБсь не пользуются фигуральными выраже- 
нями, здфсь ее, какъ самую естественную вещь въ м!рЪ, 
называютъ своими именами, зд5сь не скрываютъ того, что. 
она въ то же время и самое цфнное и важное въ м!рЪ. То, 
что характеризуетъ мужчину, его потенщя, находится Въ. 
центр всего мышлеюя и чувствованя. Это величайшая 
гордость зрфлгго человфка, этимъ онъ открыто и громко. 
кичится. Возлюбленная, .невфста, молодая женщина и пе- 
чальная вдова открыто и громко называютъ это центромъ. 
всЪхъ ихъ чувствъ, желашй и счастья. Чрезвычайно цфнное 
доказательство этого мы нашли въ одномъ изъ сообщенйй, 
имБющихся въ сочинеми Кнайтъ. „А 413соигзе оп Ще 
\М/огзЫр оЁ Риариз“, вышедшемъ въ свфтъ въ 1785 году и. 
представляющемъ въ настояще время большую рЪдкость. 
Туть описывается процесая, состоявшаяся 1780 году въ 
Изерн!и близь Неаполя, въ церкви св. Аозьмы и Даманна.. 
По дорогБ этой процесаи женщинамъ и дфвушкамъ, уча- 
ствовавшимъ въ ней, процавали фалличесюмя восковыя фи- 
гурки, которыя и приносились покупательницами въ жертву 
св. Козьм$. Подобно тому, какъ при различныхъ болЪзняхъ. 
рукъ, ногъ, пальцевъ и т. п. святымъ, которыхъ молятъ 
объ исцфлени, приносятъ въ жертву восковыя изображения 
больныхъ членовъ тфла, такъ и з1Бсь двушки и женщины. 
несли фаллическя фигурки, чтобы вымолить себф избавлене- 
отъ безплодя, или потенщю своимъ мужьямъ и возлюблен- 
нымъ. Авторъ описываетъ характерную сцену, разыграв- 
шуюся при этомъ: Одна молодая, красивая женщина при- 
несла большой фаллусъ и обратилась съ слБдующей моль- 
бой: „зато Созипо БепедеНо, соз1 10 уогПо“. Какая изуми- 


Пуссенъ. Спящая Венера и сатиры. 


Йань и Апполонъ. (Ант. моам. группа. Ватиканск музей. 


Венера. (Нац. Музей въ Неаполф.) 
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тельная наивность! Предстояла ли этой молодой женщин® 
близкая брачная ночь или она р$фшила уступить горячимъ 
мольбамъ возлюбленнаго, это вопросъ второстепенный. 
Важно лишь то, что единственнымъ идеаломъ, преиспол- 
нявшимъ любовь этой женщины, было желане, чтобы воз- 
любленный въ ожидаемую сладостную минуту оказался въ 
состояши даровать ей высшее сладострастное наслаждене. 
И это она говоритъ открыто передъ вс$мя, каждый можетъ 
слышать ея слова, она иллюстрируетъ ихъ кромЪ того еще 
изображевшемъ, которое наглядно свидфтельствуетъ даже о 
размфрахъ ея желаний. И она не исключен!е, —тысячи жен- 
щинъ говорятьъ. и поступаютъ такъ, какъ она. Разгадка, 
положимъ, не трудна: это возрождене стараго фаллическаго 
культа. НЪтъ ничего страннаго въ томъ, что любвеобиль- 
ная дочь неаполитанскаго юга въ сердечной своей простотЪ 
считаетъ совершенно естественнымъ обратиться къ святому 
со такой мольбой. Мысль о томъ, что такая просьба по 
отношеню къ нему неум$стна, не можетъ притти ей даже 
въ голову. Если святой исцБляетъ отъ болфзней и меду- 
говъ, то онъ способенъ позаботиться и о томъ, чтобы ея 
возлюбленный соотв$тствовалъ ея идеалу мужчины. Такого 
рода факты лучше осв5щаютъ народную психику, чёмъ 
всевозможныя друпя изслБдован!я и наблюдения. 

Жители сБверныхъ странъ обладаютъ н$фсколько иной 
организащей,—у нихъ не всегда дБло доходитъ до такихъ 
яркихъ проявлевшй чувственности. Впрочемъ, относительно 
только что описанныхъ южно-итальянскихъ обычаевъ нужно. 
замЪфтить, что аналогичныя явленя можно встрЪтить во 
всфхъ католическихъ странахъ; кому приходилось внима- 
тельно осматривать церкви глубоко набожныхъ Тироля и 
Бавар!и, тотъ не разъ, навфрное, находилъ весьма выра- 
зительныя изображешя, оставленныя тамъ какой-нибудь 
рослой тиролькой или красивой баваркой. Помимо этого 
германская литература, не меньше, чЪмъ всякая другая, 
изобилуетъ доказательствами на тему: что самое важное въ 
любви? Упомянемъ хотя бы о безчисленныхъ эротическихъ 
шуткахъ и пьескахъ, о масляничныхъ играхъ 15-го сто- 
лЪпия, о народныхъ пфсняхъ, многочисленныхъ пословицахъ 
и прибауткахъ и пр. Мотивъ физической потенши играетъ 
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всюду первенствующую роль. При изучеши этой литера- 
туры не надо забывать одного: если она и изображала 
низцие слои народа съ ихъ грубыми нравами, то главной 
ц$лью ея было все же развлечение аристократ!и и третьяго 
сословия. 

Что этому закону подчиняются не только первобытные 
народы и низше слои населеная, но и вообще вс люди, 
что Эросъ возжигаетъ свой ярюй факелъ во всБхъ безъ 
исключеня интимныхъ отношеняхъ между двумя людьми 
разныхъ половъ и что разнообразны лишь формы, въ кото- 
рыхъ сказывается это великое значене чувственности, по 
этому поводу не долженъ былъ бы огорчаться ни одинъ 
разумно мысляний челов$къ, такъ какъ это и есть именно 
базисъ всей жизни. 

Хотя все до сихъ поръ сказанное и представляется для 
вс$хъ мыслящихъ людей давно извф$стной истиной, тфмъ 
не менфе это нужно было подчеркнуть именно здЪсь, что- 
бы съ первыхъ же шаговъ стать на правильную точку зрЪ- 
ня по отношению ко всему разбираемому нами матерлалу. 

Такой же, давнымъ давно извфстной истиной представ- 
ляется и положене, гласящее, что в$чныхъ законовъ нрав- 
ственности не существуетъ,—н$тъ законовъ, которые всегда 
гласили бы одинаково. Всф поняття морали, вс воззрфная 
относительно дозволеннаго и недозволеннаго, образовались 
лишь постепенно,—они мало-помалу развились и модифици- 
ровались изъ примитивнфйшихъ формъ; они претерп$ли 
такое же развите, какъ и всф органическя формы. Въ ви- 
ду этого на вопросъ: „Что же нравственно?“ нужно отвЪ- 
тить то, что каждая культурная эпоха сообразно ступени 
своего развимя и въ зависимости отъ различнаго рода 
историческихъ и экономическихъ моментовъ обладаетъ своей 
особой моралью, существенно отличающейся отъ нашей. 

Наилучшимъ способомъ для выясненя того, что въ дан- 
ную эпоху считалось, если не нравственнымъ, то все же 
дозволеннымъ въ пред$лахъ законовъ общественной нрав- 
ственности, представляется изучен1е отношеня этой эпохи 
къ нагот$ человЪческаго тфла. Наша современная мораль 
въ болышинств$Ъ случаевъ считаетъ наготу и безнравствен- 
ность явлениями равнозначущими. Это воззр5не по меньшей 
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мЪфр$ ошибочно въ прим$неши къ южнымъ народамъ, а 
также и кь представленмямъ нашихъ предковъ. Нагота и 
безнравственность не всегда были тождественны, каждая 
стадя развитя имфла на этотъ счетъ свои особыя воззрЪ- 
ня, и именно-то это различное отношене опред$ляло сущ- 
ность эротики и формъ ея проявленя. Это можетъ быть 
доказано хотя бы слБдующимъ примфромъ: о сложной эро- 
тической прелести женскихъ 4ез509$ средневЪковье, не 
знавшее въ туалетБ даже сорочки, не имф$ло ни малЪйшаго 
представления: оба пола спали тогда совершенно обнаженные. 
Уже отсюда явствуетъ, что средневфковье относилось къ 
нагот$ съ наивной простотой, — въ нагомъ тфлЪ оно, подобно 
нын$шнимъ японцамъ, не вид$ло ровно ничего эротическаго. 
Если же нагота или, выражаясь точнфе, частичное обнаже- 
н!е не оказываеть эротическаго впечатл$ ня, то оно и не 
можетъ считаться въ данную эпоху безнравственнымъ. 
Отсюда мсжно вывести, однако, и еще одно заключеше: 
въ то время какъ современная скала эротическихъ наслаж- 
денй разбивается на множество дфлевшй, эротическая скала 
среднев5ковья такихъ подразд$ленй не имфла и была едина; 
такое же различе наблюдается между другими эпохами и 
между отд5льными странами. На сБверф короткое платье 
и небольшое декольте служатъ уже раздражающимы сред- 
ствами эротики. Въ странахъ же, гдБ на наготу смотрятъ 
естественно и просто, никто не обратитъ ни мал5йшаго 
вниман1я на такое незначительное обнажене. На югБ Ита- 
ши или въ Балканскихъ государствахъ, гд$ на каждомъ 
шагу можно увид$ть обнаженную женскую грудь и гдБ 
груль вообще скрывается лишь подъ прозрачной тканью 
тонкой сорочки, тамъ случайное лицезрфн!е обнаженной 
юной груди не заставляеть мужчину трепетать всфмъ т$- 
ломъ. Совершенно иначе обстоитъ д$ло въ залахъ лондон- 
ской Альгамбры, берлинскаго Винтергартена и въ другихъ 
аналогичныхъ учрежден1яхъ. Тамъ тысячи глазъ ждутъ того 
момента, когда какая-нибудь „звЪзда“ покажетъ на мгно- 
вене воззрившимся на нее биноклямъ „крохотныя красныя 
вишни на б$лоснфжномъ холмЪ“. И такъ же жадно загора- 
ются вс эти тысячи глазъ, когда другое кокетливое дви- 
жене обнаружитъ нфжные завитки волосъ подъ мышками 
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дивы. Въ противов$съ этой сложной утонченности единая 
эротическая скала первобытныхъ временъ и низшихъ слоевъ 
населения состоитъ въ непосредственномъ половомъ насла- 
жден!и. Несомнфнно, конечно, что и въ первобытныя эпохи 
и на низшие слои населения второстепенные сексуальные 
признаки дЪйствуютъ тоже на чувственность, однако, дЪй- 
стве ихъ сказывается большею частью въ нижнемъ созна- 
ши и потому почти всегда лишь безсознательно способ- 
ствуетъ общему эротическому возбуждению. 

Разрфшивъ всф эти вопросы, мы безъ труда разршимъ 
и загадку о такъ называемой распутности прежнихъ временъ 
или низшихъ слоевъ населеня. Прямые намеки и шутки, 
имф5юще объектомъ своимъ лишь самую сущность дБла и 
относяшцеся поэтому исключительно къ техник полового 
акта, совершенно естественны; это единственное остроумие, 
которое вообще могло проявлять прежнее время и могутъ 
проявлять низпие классы. Стремлене же культуры — обого- 
щать и повышать. Задача эротики — умножить и удлинить 
пути, ведуше къ той же цфли; изъ чисто животнаго акта 
сдфлать деликатнфйшее и возвышенное произведене искус- 
ства, красоты и наслажденя котораго день ото дня стано- 
вятся все обильн$е и увлекательнЪе. Однако, эти обходные 
пути должны были быть проложены до того, какъ народы 
и классы могли устремиться по нимъ. ТБмъ не менфе исто- 
рическя изыскан1я показываютъ, что по мЪрЪ того, какъ 
пути эти прокладывались, одновременно все мене непо- 
средственнымъ въ своихъ средствахъ становился способъ 
художественнаго воплощеня эротическаго элемента. Это и 
должно служить ключемъ къ оц$нкБ каждой эпохи въ от- 
дБльмости. 

Изъ вышеизложеннаго вытекаетъ еще одно: при всякомъ 
историческомъ изслфдовани необходимо какъ можно болЪе 
осторожно обращаться съ словомъ „безнравственный“. Явле- 
не, измБряемое масштабомъ современности, можетъ быть 
чрезвычайно безнравственнымъ, развратнымъ и безстыднымъ, 
между т5мъ какъ, разсматриваемое при свфтБ своего вре- 
мени, оно отнюдь не превышаетъ того, что по законамъ 
нашей общественной нравственности считается вполнЪ до- 
зволеннымъ. Съ другой стороны какая-нибудь эпоха или 
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классъ могутъ показаться по вн$шности въ высшей степени 
моральными, на самомъ же дфл$ они развратны и испорчены 
до крайнихъ пред$ловъ. Каждую эпоху нужно измЪрять. 
поэтому ея же масштабомъ. Познакомиться же съ различ- 
ными масштабами, научиться правильно ихъ примЪ$нять, — 
это и составляетъ задачу истори нравовъ. Историческе до- 
кументы, собранные въ предлагаемой книгБ, несомн$нно, 
способствуютъ въ значительной мфрЪ этой задачЪ, такъ. 
какъ они иллюстрируютъ то, что прежние эпохи считали 
вполн$ допустимымъ въ области эротики, а не только то, 
что считается дозволеннымъ современными законами обще- 
ственной нравственности. А это и представляется для насъ 


наиболфе существеннымъ. 
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Естественная история искусства. 


ОПЫТЪ. 


Съ середины прошлаго столфтия всф науки прегерп$ли 
по истинБ исполинское развите. Но, быть можетъ, именно 
поэтому передъ взглядомъ историка культуры, направлен- 
нымъ на внутреннюю сущность вещей и на познане законо- 
мЪфрности всего сущаго, раскрывается въ настоящее время 
еще больше неразр$шенныхъ научныхъ проблемъ, чЪмъ 
когда бы то ни было. Именно поэтому. Ибо именно благо- 
даря своему колоссальному развит!ю наука повела къ необ- 
ходимости коренного преобразования всего м!'ровоззрЪния; 
всюду, куда только ни обращаешь свой взглядъ, передъ 
нами встаетъ эта необходимость основательнаго пересмотра 
положенй, которые считались до сихъ поръ общепризнан- 
ными и потому справедливыми. 

Это относится прежде всего къ историческимъ наукамъ. 
Вс$ виды и вс отдБлы истори были до сихъ поръ въ 
большей или меньшей степени апологетикой; и при томъ 
какъ въ положительномъ, такъ и въ отрицательномъ. ВсЪ 
сощальныя явленшя признавались данными величинами и 
прежде всего в$чнымъ и по существу своему неизм5ннымъ- 


порядкомь вещей, въ которомъ въ крайнемъ случаЪ можно 
подм$тить недостатки лишь въ эстетическомъ отношении. 
Правда, по отношен1ю къ такому м!ровоззрфн!ю нельзя гово- 
рить даже о {етр! раззан. Если естествознане на основа- 
ни познаня законовъ развитя уже давно дошло до при- 
знан1я того, что всЗ живые организмы претерп$ваютъ непре- 
станное развит!е ко все боле высокимъ формамъ, то обще- 
‘ственныя науки не хотятъ считаться съ такой логикой. 
Если он$ и не рБшаются прямо отрицать, что внутри сошаль- 
ныхъ и политическихъ формъ организаши челов$ческаго 
общества совершается такой же процессъ, то во всякомъ 
случа$ упорно отрицаютъ логику дальнфйшаго развит!я въ 
сторону совершенно новыхъ и высшихъ общественныхъ 
‘формъ. Несомнфнно, что въ большинств$ случаевъ это 
дфлается по недостатку научной глубины; однако, съ другой 
стороны несомнфнно и то, что здЪсь всегда немаловажную 
роль играетъ и правильно понимаемые собственные инте- 
ресы: каждое господствующее состоян1е претендуетъ въ 
интересахъ сохранности своего существования на признание 
его конечной точкой развит!я. Если несмотря на это нельзя 
было устранить того факта, что и сюда не приложимъ 
принципъ „до сихъ поръ и ни шагу дальше“, то все же въ 
результат мы видимъ, что во всфхъ областяхъ, соприка- 
сающихся съ исторической наукой, все еще преобладаетъ 
отсутстые самой примитивной логики. Все это въ полной 
м5р$ относится и ке тому отдфлу истори, одну сторону 
которой мы намфреваемся здфсь раскрыть, къ искусству и 
къ истори его. 

Раскрыте законовъ, обусловливающихъ историчесюй 
ходъ событий, является огромнымъ завоеванемъ въ области 
исторической науки. Въ настоящее время, въ особенности 
‘благодаря выдающимся изысканямъ Карла Маркса, можно 
считать вполнф установленнымъ, что общественный процессъ 
отдфльныхъ народовъ и классовъ обусловливается въ ко- 
нечномъ счетБ всегда общими экономическими интересами 
и что вслБдстве этого его политичесюя и духовныя формы 
опред$ляются исключительно данной экономической структу- 
рой общества,—условями производства и формой хозяйства, 
безразлично, будь то феодальной, цфховой, мануфактурной, 
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капиталистической и пр. Иными словами: религля, философя,. 
правовыя воззр$ня, моральныя поняття, искусство и т. п,— 
все это лишь идеологическое отражензе экономическаго базиса. 
данной эпохи, изм$няющееся параллельно съ нимъ. Для. 
т$хъ, кто стоитъ на такой научной точкБ зрЪня, всякая. 
форма исторической апологетики разъ навсегда устраняется, 
такъ какъ они необходимо приходятъ къ тому заключению, 
что въ истори скрытъ неизм5римо бол5е глубоюй смыслъ,. 
чЪмъ то признавалось и признается еще вс$ми апологети- 
ками. Для нихъ совершенно ясно: хотя каждая историческая 
эпоха и „разумна“ въ смысл$ гегелевской д1алектики, однако, 
лишь постольку, поскольку она представляетъ собою не- 
больше, какъ станшю на пути къ ближайшей цБли. Изъ. 
того же, что всякое развитие приводитъ къ боле сложнымъ. 
и потому боле высокимъ жизненнымъ явлешемъ, слфдуетъ, 
далЪе, что высшее никогда не достигается въ настоящемъ, 
оно никогда не позади насъ, а всегда впереди. 

Послфднее положен!е мы должны особенно подчеркнуть, 
такъ какъ будучи примфнено къ той области, одну сторону 
которой мы собираемся подвергнуть здБсь изслфдован!ю,. 
оно приводитъ насъ къ ц$лому ряду весьма важныхъ посл$д-- 
ствй. На наиболБе существенный изъ этихъ выводовЪъ мы 
укажемъ здЪсь сразу: если при историческомъ разсмотр$-- 
ни искусства мы станемъ на ту принцишальную точку зрЪ- 
ня, что высшее стоитъ всегда впереди человЪчества, то при. 
всемъ своемъ преклонени передъ исполинской творческой! 
силой прошлыхъ героическихъ вЪковъ искусства, какъ на- 
примфръ, Ренессанса, намъ не придется ограничиваться 
скромнымъ „это было когда-то“, — не придется и заявлять. 
смиреннымъ тономъ: „Въ тБ времена на землю снизошли 
боги, которые создали все лучшее и совершенное“; съ спо- 
койной душой и съ сознашемъ собственнаго достоинства мы 
можемъ заявить: современное искусство дало намъ тысячи 
осуществленй, которыя въ различнЪйшихъ направленляхъ 
далеко превосходятъ создания искусства Ренессанса, —иску- 
ство же будущаго должно ознаменовать собою еще одну 
ступень вверхъ къ достиженю недостижимаго идеала. 

Но данныя современной науки не только заставляютъ- 
насъ подвергнуть пересмотру вс$ прежня воззр$ная и ме-- 
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ходъ историческаго развит!я, даетъ намъ еще чаще первую 
возможность установить внутреннюю взаимозависимостьвс$хъ 
культурныхъ явленйй, а т5мъ самымъ вообще лишь предста- 
вить передъ собой ихъ основные моменты. Это приложимо 
къ истори культуры, какъ во всей ея совокупности, такъ 


‚и ко всфмъ ея отдфльнымъ областямъ, къ истори релипи, 


„ 


нравовъ, права и т. д. РазумЪфется, въ неменьшей мфрЪ 
относится это и къ искусству. Основные моменты необхо- 


_димо установить и въ истори искусствъ. ЗдБсь также нужно 


вскрыть внутреннюю взаимозависимость между основой каж- 

дой отдфльной эпохи и ея специфическимъ искусствомъь, т. е. 

установить историческую обусловленность послЪдняго. 
Н$которые читатели покачаютъ скептически головой и 


‚ скажутъ: какъ, разв и въ истории искусствъ, въ этой наи- 


болЪе разработанной области современной литературы, отсут- 
ствуютъ еще эти предпосылки? Да, и здсь. Мы можемъ 


‚см5ло высказать слБдующее положене: въ колоссальной 


библютекЪ, написанной до сихъ поръ объ искусствЪ, недо- 
стаетъ еще самаго важнаго,— естественной истори искус- 
ства. Само собой разум ющимся послфдств!емъ этого является 


‚то, что мы до сихъ поръ не имфемъ еще истори искусствъ, 


написанной на основами современныхъ научныхъ прин- 
ЦИПОВЪ. 
Все, что мы имфемъ —и при томъ въ изобили — это 


‚ изслЪдован!я и анализы по вопросу „какъ“ въ искусствЪ, — 


изслфдования эстетической проблемы. Въ этой области кон- 
центрируется также и почти все то, что дали послфдне годы. 

Напротивъ того, у насъ совершенно н$фтъ обстоятель- 
наго, дБйствительно научнаго анализа вопроса „почему“ въ 


- искусствЪ, — изсл5дованя историко-культурной проблемы, 


которую представляетъ собою искусство. Если мы захотимъ 


‚ опред$лить подробн$е, что разумфемъ мы подъ этимъ во- 


‚ просомъ „почему“, то должны будемъ сказать: научной раз- 
’работкЪ и въ особенности достаточному научному анализу 


г. 


не подвергались еще вопросы: каюе факторы производятъ 
и опредБляютъ собою искусство? Что вызываетъ искусство 
къ жизни, что привело его на ту головокружительную вы- 
соту, на которой оно находится въ настоящее время, и что 


слфлало изъ него богатБЬйцший коверъ культуры, на кото- 
ромъ произрастаютъ тысячи чудесныхъ цв$товъ? И, съ 
другой стороны: каюе факторы обусловливаютъ вообще 
существован!е искусства, каюе опредфляютъ его падеше, 
изсякновене его силы, его смерть? Какимъ образомъ воз- 
никаетъ стиль? Г 

Эти и друше аналогичные вопросы обнимаютъ, однако, 
всего лишь одну сторону интересующей насъ проблемы. 
Наряду съ этой стороной имется еще и другая, не менЪе 
зажная: вопросъ о жизненномъ законЪ искусства, анализЪ 
того, что въ сущности находитъ себЪ выражеше въ искус- 
ств$. Гутъ передъ нами стоятъ вопросы: каково главное 
содержане искусства? Въ чемъ его главное преимущество? 
Что течетъ въ его жилахъ, что преисполняетъ и оживляетъ 
его? Что именно въ конечномъ счетБ не только преиспол- 
няетъ восхищенемъ зрителя въ моментъ возникновения 
произведеня искусства, но и даруетъ послфднему вфзную 
жизнь, вселяя въ зрителя такое же восхищеше иногда спу- 
стя цфлыя стол$тя? 

Мы должны признать, что всЪ$ эти вопросы отнюль не 
играютъ второстепенной роли въ истории искусства. Правда, 
намъ возразятъ, навфрное, что отв$тить на нихъ призваны 
не сами люди искусства, а историки и психологи. Это воз- 
ражене мы услышимъ преимущественно со стороны т$хъ, 
которые относятся къ созерцанию искусства только, какъ 
къ наслажпеню; для этихъ людей вопросъ „какъ“ всегда 
будетъ доминирующимъ, а они, несомнфнно, составляютъ 
большинство среди людей, вообще критически занимающихся 
искусствомъ. Правда, и для самаго поверхностнаго мышле- 
н1я это „какъ“ является единственно и наибол$е интерес- 
нымъ, такъ какъ ни въ какой другой области духовной 
культурной жизни нельзя такъ легко обойтись съ весьма 
ограниченнымъ запасомъ положительныхъ знанй, какъ 
именно въ область эстетизирующей критики искусства. 
Зд$сь каждый имфетъ свой голосъ, здфсь каждый имфетъ 
право подавать свое особое мн5ше, — для авторитетности 
достаточно здЪсь въ крайнемъ случаЪ одной только формулы: 
мое мнфше индивидуально. Это самая избитая и тришаль- 
ная фраза. Однако, несмотря на все это, намъ придется 


бе 


согласиться съ тБмъ возражешемъ, что раскрыте законовъ, 
въ конечномъ счетБ опредБляющихъ собою искусство, въ 
первую голову составляютъ задачу истсрика культуры. Но 
если мы даже и согласимся съ этимъ, то все же не можемъ 
обойти молчан!емъ того, что большинство эстетовъ обнару- 
живаетъ полнфйшее равнодупие по отношеню къ вопросу 
„почему“ въ искусствЪ; того, что эти люди не указываютъ 
даже на имБюпийся крупный пробфлъ и на необходимость 
разр5шеня цфлаго ряда вопросовъ. Этотъ фактъ доказы- 
ваетъ, что либо они не имфютъ понятя объ отсутствыи 
важнфйшихъ основан!й въ истори искусства, либо же что 
они имфютъ весьма скудное представлене о чрезвычайном 
значен!и, которое представляеть научное рфшен!е выше- 
упомянутыхъ вопросовъ для правильнаго и глубокаго пони- 
маня отдфльныхь проблемъ эстетики. Мы пойдемъ еще 
дальше, если скажемъ, что эстетичесюй анализъ можетъ 
достигнуть исчерпывающихъ и безусловныхъ суждешй и 
результатовъ лишь въ томъ случаЪф, когда онъ будетъ бази- 
роваться на точномъ знан!и естественной истори искусства; 
лишь тогда раскроются предъ нами глубочайция тайны по- 
слЪдняго. Безъ такой естественной истори искусствъ и до 
т$хъ поръ, пока у насъ не будетъ таковой, всф разсужде- 
ния по столь важнымъ вопросамъ, какъ влян!е искусства 
одной страны на искусство другой, нагота въ искусств$ и 
проч. будутъ не болБе, какъ пустая и ничего не значущая 
болтовня. Лишь тогда, когда мы сумБемъ дать себЪ отчетъ, 
подъ вляншемъ какихъ факторовъ совершаются изм$ненйя 
въ искусствЪ, что обусловливаетъь ихъ наступлеше и что 
происходитъ при этомъ,— лишь тогда мы получимъ возмож- 
ность дать и правильную эстетическую оцфнку и характе- 
ристику этихъ явлений. 

Спрашивается, однако, хорошо, но гдЪ доказательства 
того, что безъ такого разр5шеня вышеуказанныхъ вопро- 
совъ мы всегда должны будемъ довольствоваться лишь поло- 
винчатостью? На это можно было бы по-просту отв$тить, 
что такова ужъ внутренняя логика вещей, что вообще во 
всф$хъ областяхъ мы достигаемъ правильныхъ суждевй лишь 
тогда, когда проникаемъ въ глубь ихъ естественной исто- 
раи, когда познаемъ ихъ историческую обусловленность, 
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мы 


когда раскрываемъ тБ законы, которымъ онЪ подчиняются 
и т. д. Но мы этимъ указамемъ не удовольствуемся, а 
предложимъ встрфчный вопросъ, постаравшись одновре- 
менно иллюстрировать это „почему“ въ искусствЪ двумя 
произвольно выбранными проблемами. Во первыхъ, почему 
Ренессансъ пустилъ таюе крфпюе корни въ Германи въ 
конц 15-го столЪтИя и почему, съ другой стороны, во второй 
половин$ 16-го столфт1я онъ такъ неожиданно снова исчезъ? 
И, во-вторыхъ, почему сфверъ Германи, за исключентемъ 
Ганзейскихъ городовъ, остался вплоть до нынфшняго времени 
такимъ непродуктивнымь въ художественномъ отношени? 
Это всего лишь два вопроса,—къ нимъ можно было бы 
присоетинить еще сотни другихъ, и для всфхъ нихъ мы 
стали бы тщетно искать болБе или мене удовлетворитель- 
наго научнаго разр$ шенля. Само собой разумЪется, мы под- 
черкиваемтъ въ особенности слово „научный“, такъ какъ 
вопросы эти не разъ служили уже объектомъ обсуждешя, 
и мы знаемъ не мало попытокъ ихъ разрфшеня. Но какого 
разрБшеня! Достаточно привести для примфра наиболЪе 
распространенное объясненше неожиданнаго паденшя герман- 
скаго Ренессанса: „въ то время творческая сила въ Герма- 
ни изсякла“, Не менфе характеренъ и методъ, которымъ 
объясняется какой-нибудь коренной переворотъ въ основ- 
номъ направлен!и искусства. Одинъ изъ наиболЪе выдаю- 
щихся и популярныхъ историковъ искусства настоящаго 
времени, — называть его имя мы считаемъ излишнимъ, такъ 
какъ мы полемизируемъ не съ отд$льными авторами, а съ 
ошибочнымъ и неправильнымъ историческимъ методомъ, — 
объясняетъ, напримфръ, рфзкую перемЪну, происшедшую 
въ концЪ 16-го вФка въ искусствЪ, а неожиданный поворотъ 
къ аскетизму глубокимъ вляшемъ, которое оказазъ генйаль- 
ный проповфдникъ аскетизма Саванарола. „Какое неизгла- 
димое впечатльвше произвелъ на это покол$н!е Саванарола“. 
Авторъ подробно описываетъ совершивпийся въ то время 
переворотъ, главнымъ образомъ, въ флорентйскомъ искус- 
ств$,—языческую жизнерадостность, преисполнявшмую тво- 
рен!я художниковъ до появленя Саванаролы, и христенски- 
мученическй, полный самоотречен1я аскетизмъ, вселившийся 
въ нихъ подъ его вляншемъ. „Для одного (художника) Са. 
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ванарола злой демонъ, для другого духъ святой. У перваго 
онъ отнимаетъ всЪ его идеалы, второму помогаетъ найти 
себя самого“. 

Такого рода объяснен!я,—а таковы почти всф, съ кото- 
рыми приходится встрЗчаться въ популярныхъ работахъ 
по истори искусства —по существу своему грубо эмпи- 
ричны. Они разсматриваютъ вещи, какъ данные факты, и 
на основанши лишь внфшней видимой связи устанавливаютъ 
зат$мъ между ними причинную взаимозависимость. 

Того, кто хочетъ проникнуть въ сущность вещей, такя 
объясненя, конечно, нисколько не удовлетворяютъ,—онъ 
хочетъ знать больше. На объяснеше: „Гворческая сила въ 
то время изсякла“ онъ возражаетъ тотчасъ же другимъ 
вопросомъ: „Хорошо, но почему она изсякла въ это время 
какъ разъ въ Германи, а не въ Голландщи и не въ Вене- 
щи?“ И только въ разрфшени этого вопроса онъ усмотритъ 
причинный, дфйствительно опредБляюций, имманентный за- 
конъ. Онъ хочетъ, Чтобы передъ нимъ раскрыли именно 
такой имманентный законъ, а вовсе не какое-либо посред- 
ствующее звено. Систематическое же раскрыт!е этого за- 
кона и образуетъ то, что мы разумБемъ подъ естественной 
исторей искусства; только она одна способна дать отвЪтъЪ 
на вышеуказанные, до сихъ поръ не разр$шенные вопросы. 
Такъ какъ искусство является составной частью историче- 
ской науки, то и естественная история его можетъ повести 
къ болБе или менфе цБннымъ выводамъ только въ томъ 
случа$, если она конструируется на основанйи вышеохаракте- 
ризованнаго метода, который вообще лишь обосновалъ исто- 
рическую науку; методъ этотъ—историчесюй матер!ализмъ. 
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Отсутств!е систематической естественной истори искус- 
ства ощущается особенно сильно, когда при разсмотрпфни 
какой-нибудь особой стороны искусства хочешь проникнуть 
въ самую сущность вещей. Поэтому-то мы на каждомъ шагу 
наталкивались на этотъ пробфлъ, когда приступили къ раз- 
смотр$нию проблемы эротическаго элемента въ искусствф и 
задались цфлью не только описать ее, какъ извЪстное явле- 


гео ды 


че, но и изучить ее во всей ея обусловленности. При этомъ 
почти сразу оказалось, что безъ такой естественной истории, 
на которую можно было бы опираться, какъ на н$что неиз- 
м$нное и безусловное, вообще нельзя достичь никакихъ 
результатовъ и что вс выводы должны оставаться висящими 
въ воздухЪ. Въ виду этого намъ не оставалось ничего дру- 
гого, какъ постараться исправить этотъ недостатокъ, воспол- 
нить этоть пробфлъ. Конечно, въ весьма несовершенной 
форм, выражаясь фигурально,—въ формЪ лфсовъ, необходи- 
мыхъ для постройки зданя. Попытка конструировать недо- 
стающую ‚естественную истор!ю искусства значительно пре- 
взошла бы задачи настоящей работы,—а также и наши силы, 
что мы отъ себя нисколько не скрываемъ. ТЁмъ не менфе 
мы постараемся сд$лать то, что мы можемъ: мы произведемъ 
подготовительныя изыскан!я, будемъ зондировать почву и 
останемся довольны, если намъ удастся настолько проник- 
нуть чрезъ вн5шнюю оболочку во внутреннюю сущность, 
что намъ станетъ яснымъ, по крайней мЪрЪ въ общихъ 
чертахъ, конечный движуший принципъ, лежацний въ основЪ 
измнчивыхъ явлен!й искусства. 

Чтобы при такомъ изслфдован!и не сбиться съ вЪфрнаго 
пути,— что вполнф возможно, если только признать хотя бы 
на моментъ, что у искусства есть свои особые законы, таке 
же, какъ у истори изобрЪтений и открытий, у истори фило- 
софии ит. п..—мы должны придерживаться такого же метода, 
какъ при изучени законовъ, опредфляющихъ общий ходъ 
истори. Иначе говоря, мы должны въ изв$стномъ смысл 
поступать такъ же, какъ поступаетъ физикъ при устано- 
влени законовъ физическихъ. Чтобы найти основной законъ, 
физикъ абстрагируетъ отъ изсл$дуемаго явленя всЪ нару- 
шаюцая вляня, которыя въ дфйствительности имфютъ мЪсто 
всегда. Совершенно ‘гакъ же долженъ поступать и историкъ. 
Только у него м$сто точныхъ инструментовъ — вЪсовъ, 
микроскопа, искуственнаго безвоздушнаго пространства и 
пр.—должна занимать абстракшя. Карлъ Каутсюй подвергъ 
однажды этотъ методъ исчерпывающему анализу и далъ ему 
сл$дующее обоснован!е: 

„Каждый естественнонаучный и общественный законъ 
есть попытка разъяснить явленшя въ природ или въ 
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обществ$. Но едва ли хоть одно изъ этихъ явленйй зависить 
отъ одной какой-нибудь причины. Вл основ различныхъ 
явлен1й лежатъ самыя различныя и сложныя причины, да и 
сами эти явленя происходятъ не независимо другъ отъ друга, 
а перекрещиваются въ различнЬйшихъ направленяхъ. Пе- 
редъ изслфдователемъ причинности въ природв или въ об-. 
ществЪ стоитъ такимъ образомъ двоякая задача. Во-первыхъ, 
онъ долженъ разграничить различныя явленшя, изолировать 
ихъ; во-вторыхъ, онъ долженъ раздфлить причины, лежанция 
въ основБ этихъ явленй, на существенныя и несуществен- 
ныя. на постоянныя и случайныя. Оба вида изслфдовавшя 
возможны, однако, Только при помощи абстракщи. Посред- 
ствомъ абстракщи изслфдователь познаетъ законъ, лежзаций 
въ основ явления, которое онъ старается объяснить. Безъь 
познан!я этого закона невозможно объяснить явлене; но, 
съ другой стороны, одного этого ззкона отнюдь еще не 
достаточно для исчерпывающаго объясненя явлешя. Одна 
причина можетъ быть парализована другой, она может 
казаться совс$мъ не дЬйствительной; однако, утверждать на 
основании такого случая, что причины вообще не существуетъ, 
было бы неправильно. Законы даннаго явленмя имБютъь 
примБнене, напримфръ, только къ безвоздушному простран- 
ству; здЪсь кусокъ свинца и перо съ одинаковой скоростью 
падаютъ на землю. Въ воздушномъ же пространств явлеше 
вслБдстве сопротивленшя воздуха носитъ совершенно другой 
характеръ. ТБмъ не менфе законъ паденшя остается пра- 
вильнымъ”. 

То же безъ всякихъ ограничен примБнимо и къ искус- 
ству, какъ къ явленю, и къ раскрыт!ю его законовъ. Столь’ 
же мало, какъ въ общественной жизни проявляется дЪйстве 
одного только закона, столь же мало опред5ляющую и обу- 
словливающую роль играетъ въ искусств какой-нибудь 
одинъ факторъ. Наоборотъ, свое дфйстве обнаруживаетъ 
здбсь цфблый рядъ факторовъ. Искусство, какъ и всякая 
другая духовная или моральная область, какъ литература, 
моральныя воззрфн1я, правовыя понят1яи др. и представляетъ 
собой равнод5йсгвующую многихъ взаимно ограничивающихъ, 
скрещивающихся или тормозящихъ другъ друга законовъ. 
Такимъ образомъ, и здЪсь мы не наблюдаемъ чистаго про- 
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явлен1я какого-нибудь одного закона. Тфмъ не менфе и по 
отношен!ю къ искусству необходимо аналитически отыски- 
вать эти чистые, абсолютные законы. Ибо лишь такимъ 
путемъ можно найти р5шающий въ конечномъ счет фак- 
торъ и опредфлить значеше и роль второстепенныхъ и 
побочныхъ. И по отношен1ю къ искусству приложимы т 
же историческе принципы, что и по отношеню ко всфмъ 
другимъ жизненнымъ областямъ, и самый важный изъ нихъ 
тотъ, что основной законъ, имманентная тенденшя въ конц 
концовъ все же находитъ себф выражене, хотя бы и въ чрезвы- 
чайно модифицированномъ видЪ. Даже самое легкое перышко 
не вфчно летитъ по вселенной, отр$шенное отъ всякаго 
земного притяженмя и вопреки всфмъ законамъ падения. 
Искусство же есть не что иное, какъ именно такое перышко, 
хотя оно, повидимому, и соткано очень часто только изъ 
аромата и блеска. 

Для того, чтобы при изслБдован!и законовъ, обусловли- 
вающихъ въ конечномъ счетБ искусство, воспользоваться 
вышеуказаннымъ методомъ, мы не должны, разумЪется, 
производить изолированный анализъ: мы не должны исхо- 
дить оть отд5льныхъ художественныхъ единицъ, а должны 
подвергать разсмотр$н!ю искусство данной исторической 
эпохи во всемъ его цфломъ; вслфдствне этого исходнымъ 
пунктомъ должна служить всегда лишь общность извфст- 
ной фазы. 

Выше мы говорили о томъ, что общественныя формы 
обусловливаются въ конечномъ счетЪ экономическими осно- 
-вами общества данной эпохи, т.-е. что эти формы изм$ня- 
ются соотвфтственно тфмъ изм$нен1ямъ, которыя претерп$- 
ваютъ экономическя основан!я въ силу никогда не остана- 
вливающагося развитя, и что религмя, моральные взгляды 
и правовыя понят!я времени составляютъ лишь идеологическую 
надстройку надъ этимъ базисомъ; они суть измБненное вы- 
ражеше изм5нившихся матеральныхъ потребностей. Отсюда 
сл$дуетъ, что вс$ эти и аналогичные факторы являются не 
причинами изм нений внутри челов ческаго общества, а лишь 
послфдствями ихъ. Если, такимъ образомъ, мы замфчаемъ 
изм5неня въ релипи, философи, моральныхъ воззр$н!яхъ, 
правовыхъ понят1яхъ и пр., то это лишь доказательство 
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того, что въ базисЪ, въ общемъ комплекс экономической 
структуры происходятъ или уже произошли существенныя 
изм$нения. 

То же справедливо и въ приложени къ искусству. И 
при томъ безъ всякихъ ограничений и оговорокъ. Искусство 
тоже не является въ указанномъ смысл$ причиной, а всегда 
лишь послдств!емъ, результатомъ. Оно—только наиболЪе 
‘благородная форма идеологическаго процесса кристаллиза- 
ши, особыхъ потребностей эпохи. Но если искусство во 
всемъ своемъ цфломъ есть лишь посл$дстые общей эконо- 
мической основы общества, то отъ послБ5дней должны зави- 
сфть и существенныя детали бытя искусства: его возникно- 
веше, расцв$тъ, апогей и падеше. А въ равной мБр$ и ТБ 
формы, въ которыхъ эта художественная жизнь находитъ 
себЪ выражеше. Иными словами: эти формы не есть н$что 
второстепенное, онф, наоборотъ,— одинъ изъ самыхъ суще- 
ственныхъ элементовъ, такъ какъ въ измфнеши и въ раз- 
вит1и художественныхъ формъ. находитъ себ выражение 
непрерывно совершающееся во внутреннихъ устояхъ из- 
мфнеше. 

Чтобы чрезъ внфшый обликъ проникнуть къ руководя- 
щему принципу, обусловливающему собою искусство, мы 
должны углубиться вплоть до очаговъ индивидуальнаго 
художественнаго творчества. При этомъ мы въ первую же 
голову сталкиваемся съ наиболБе важкнымъ фактомъ, а именно 
съ т6Бмъ обстоятельствомъ, что индивидуальное художе- 
ственное творчество выступаетъ на сцену въ истори лишь 
вмБ5стЪ съ появленемъ городской культуры, что его разви- 
т1е совпадаетъ по существу съ развитемъ городской куль- 
туры и что оно вмфстЪ съ посл$дней развивается, пышно 
расцвф$таетъь и гибнетъ. Художественное творчество, какъ 
таковое, возникаеть, конечно, гораздо раньше, оно начи- 
нается, какъ только у людей появляется досугъ, свободное 
время, когда въ ихъ распоряжен!и оказываются свободныя 
силы, не занятыя производствомъ жизненныхъ благъ. Иначе 
обстоитъ дфло съ индивидуальнымъ художественнымъ твор- 
чествомъ. Индивидуальное творчество предполагаетъ логи- 
чески индивидуальнаго заказчика. Наличность же посл$дняго 
неразрывно связана съ наличностью денежнаго хозяйства. 
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Возникновене же городской культуры и денежнаго хозяй- 
ства—это совершенно одно и то же. Города образуются 
повсюду тогда, когда процессъ производства оставляетъ 
рамки натуральнаго хозяйства, такъ какъ въ своемъ разви- 
ти онъ приводитъ постепенно къ раздфленю труда. Между 
тфмъ раздБлен1е труда въ механизмЪ производства ведетъ 
къ торговлЪ, а торговля означаетъ денежное хозяйство и 
требуетъ въ то же время скопленмя людей въ м$стахъ, 
наиболБе благопраятныхъ для ея цфлей, — такимъ образомъ 
возникаетъ городъ. Уяснивъ себЪ это, мы безъ труда пой- 
мемъ, что индивидуальное художественное творчество могло 
возникнуть только въ город. Однако, остается открытымъ 
еще вопросъ: почему въ городф индивидуальное творчество 
возникаеть всегда и безусловно’? Одна лишь возможность 
возникновен!я индивидуальнаго художественнаго творчества 
не говоритъ намъ еще ничего. Эта возможность есть лишь 
необходимая предпосылка. Для достижения художественныхъ 
цфнностей и въ особенности для интенсивнаго развития ху- 
дожественнаго творчества должны сюда присоединиться еще 
и друпе факторы: главнымъ образомъ, внфшня движуция 
силы. Этими движущими силами являются потребности въ 
искусствЪ. 

Послфдня также зарождаются вмЪфстБ съ городомъ. 
Однако, лишь вм$стЪ съ интенсивнымъ развипемъ его, 
тогда, когда новый экономическй принципъ, денежное хо- 
зяйство, воплощающее собою городъ, вызвало къ жизни 
свойственныя ему общественныя формаши, болЪ5е или менфе 
обширный кругъ обладателей денегъ, а вмБстЪ съ тЪмъ и 
раздБлеше на классы. Въ этой стами и при томъ только 
въ ней возникаетъ потребность въ искусств и зарождается 
индивидуальное художественное творчество, такъ какъ те- 
перь къ возможностямъ его возникновения присоединяются 
еще и движушя причины. Эти движупия причины сводятся 
къ слБдующему: вмБстБ съ боле легкимъ добыванемъ 
средствъ къ существован!ю и вмЪстБ съ ростомъ богатства, 
которое теперь всегда превосходитъ норму, необходимую 
для поддержания существования, появляются новыя потреб- 
гости, главнымъ образомъ, въ форм желанй большаго ко- 
личества жизненныхъ наслажден!й; люди стараются украсить 
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жизнь. Эти желаня удовлетворяются вначалф въ весьма 
грубой формЪ,—такъ, напримфръ, чрезм$рной Фдой или 
питьемъ, или же потреблен!емъ рЪдкихъ и дорогихъ куша- 
н!й и напитковъ. Однако, и тутъ на извфстной ступени 
развит!я количество переходитъ въ качество. ВмЪ$стБ съ 
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прогрессирующимъ развитемъ денежнаго хозяйства растутъ 
- и его обиия посл$дствая, качество и красота техническихъ 
продуктовъ становятся совершеннЪе. Архитектура домовъ, 
платье, домашняя утварь, — все становится роскошнЪе, все 
становится средствомъ повышеннаго наслажденя жизнью. 
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Конечнымъ и благороднфйшимъ завершенемъ повышенной 
потребности въ наслаждени жизнью является искусство. 
Къ этому культура приводитъ тфмъ чаще, чфмъ болЪе ярко 
выражено и интенсивно накоплене капитала и чфмъ обшир- 
нфе кругъ богатыхъ. 

Однако, искусство, въ качествЪ, такъ сказать, индиф- 
ферентнаго средства повышеннаго наслажденя жизнью, слу- 
житъ лишь одной изъ движущихъ силъ, лишь однимъ изъ 
источниковъ потребностей. Сюда присоединяется еще и 
другой, не менфе важный факторъ: искусство использовы- 
вается въ город еще и въ интересахъ классоваго господ- 
ства, и при томъ такимъ образомъ, что оно становится 
средствомъ классоваго разграничения. 

Всюду, гд$ въ обществ$ имфются различные классы и 
гдЪ одинъ изъ нихъ въ силу своего матерзальнаго превос- 
ходства господствуетъ надъ другими, наблюдается стремле- 
не этого господствующаго класса отграничить себя отъ 
другихъ; онъ хочетъ подчеркнуть въ глазахъ окружающихъ 
ту высокую позишю, которую онъ занимаетъ на обществен- 
ной лБстницЪ. Естественно, что это совершается весьма 
тенденшозно, въ хорошо понимаемыхъ интересахъ своего 
классоваго превосходства: показывая вооч!ю свое вляне и 
свое могущесгво, господствуюций классъ одновременно по- 
вышаетъ его и укрЪ$пляетъ. Спещально съ этой цфлью клас- 
совое различие строго проводилось прежде, главнымъ обра- 
зомъ, во внфшнихъ формахъ. Излюбленнымъ средствомъ въ 
началБ эпохи накопленая капитала была роскошь. Богатый 
и сильный появлялся всегда въ особенно роскошномъ одЗя- 
ни, окруженный толпой слугъ, тоже богато и пышно одф- 
тыхъ. Богатые устраивали роскошныя публичныя пиршества, 
которыя, несмотря на проявлявшуюся въ нихъ расточитель- 
ность, всегда заставляли говорить о себф. КромЪ того домъ 
богатаго былъ всегда открытъ, и всякЙ проЁзж черезъ 
городъ, лишь бы онъ былъ только знатнаго происхождения, 
могъ явиться безъ зова, и его ждалъ всегда пышный приемъ. 
Для жилья воздвигались горделивые дворцы и замки, кото- 
рые р$зко вырисовывались на фонф$ жалкихъ лачугъ бЪд- 
ноты. Такимъ образомъ богатство и сила должны были 
бросаться въ глаза всему мру. Все это вначал$ было 
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т5сно связано съ искусствомъ. Искусствомъ пользовались: 
для придумыван1я красивыхъ костюмовъ, искусствомъ поль- 
зовались для эффектнаго убранства пиршествъ, для по- 
стройки и украшения домовъ, словомъ—для самыхъ разно- 
образныхъ цфлей. | 

ТЪмъ не менфе искусство существовало не только для 
одного этого. Оно было кромЪ того и средствомъ, которымъ. 
пользовались, какъ таковымъ, и при этомъ особенно прелд- 
почитали, такъ какъ оно было чрезвычайно пригодно для 
подчеркиван1я классовыхъ противорфчй. Каждый господ- 
ствующий классъ испытываетъ потребность не только пред- 
ставить свое господство, какъ естественнфйций порядокъ 
вешей, но и окружить его еще и ореоломъ. Такъ какъ, 
однако, искусство представляетъь собой высшее духовное 
отражен!е всякой культуры, то оно и было всегда наиболЪе 
удобнымъ и дЪйствительнымъ средствомъ возвеличивания. 
Каждому ясно, что никакимъ другимъ способомъ нельзя 
было такъ краснорфчиво возвфстить м!ру силу и величе 
богатства, какъ именно черезъ рупоръ искусства. Благодаря 
его средствамъ, все могло предстать въ сяющемъ блеск$; 
галлерея предковъ укрЪпляла авторитетъ, — она какъ бы 
подтверждала, что само Провид$н1е предопредЪлило господ- 
ств.,; выдающиеся подвиги, совершенные тфмъ или другимъ 
изъ предковъ, восп$вались въ героическихъ одахъ или же 
прославлялись въ символическихъ картинахъ; жертвуя въ 
церкви и монастыри изображеншя святыхЪ, они дЪйство- 
вали подъ флагомъ общихъ интересовъ, на самомъ же дл 
не забывали и о собственномъ прославл>ни, помфщая въ 
церквахъ и свои изображен1я, какъ щедрыхъ жертвователей. 
Этимъь, разумЪется, далеко еще не исчерпываются вс формы, 
въ которыхъ искусство использовывалось непосредственно 
въ цбляхъ повышеня и укр$фплен1я классоваго господства, 
это лишь наиболЗе важныя и часто наблюдаемыя. Кто зна- 
комъ съ истор!ей искусства, тотъ знаетъ, что далеко нерфдко 
мотивомъ при всякаго рода заказахъ на художественныя про- 
изведен1я служила просьба: пусть художникъ употребитъ всЪ. 
свои сзаран1я, „лишь бы наша слава сляла во вЪки вЪковъ“. 

Чтобы понять вполн$ это явлеше, которое въ рфзко вы- 
раженномъ вид встрЪфчается лишь въ началф капиталисти- 
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ческаго пертода и которое въ наше время имфетъ м%5сто въ 
измфненной форм, мы должны постараться проникнуть въ 
его самую сущность. Однимъ изъ главнфйшихъ моментовъ 
служитъ тутъ различе между современной формой денеж- 
наго хозяйства и той, какую оно носило въ то время. Въ 
настоящее время главной задачей капиталиста служитъ акку- 
муляшя, накоплен1е капитала съ цблью увеличеня пред- 
приятий, образования новыхъ и борьбы съ конкуреншей. Въ 
этомъ-то и заключается его сила и его вмяне. Посл$днее 
нисколько не умаляется, если онъ ведетъ самую простую 
жизнь, если онъ внфшне ничЪмъ не отличается отъ окру- 
жающихъ его, менфе состоятельныхъ людей, и, наоборотъ, 
нисколько не увеличивается, если онъ расточаетъ огромныя 
суммы, кутитъ, бросаетъ деньги на женщинъ и т. п.; по- 
слБднее ослабляетъ даже въ н5Бкоторыхъ случаяхъ его силу 
и его вляше. Совершенно иначе обстояло дфло въ перюдъ 
простсго товарнаго производства. Въ то время богатый не 
могъ вкладывать свои доходы въ акши и государственныя 
‘бумаги; если они состояли изъ натуральныхъ продуктовъ, 
то онъ могъ воспользоваться ими только для потребленя,— 
отсюда пышныя пиршесгва, отсюда благотворительность 
монастырей въ форм кормленая бфдныхъ; если же доходы 
состояли изъ денегъ, то для нихъ не было другого помЪ- 
щения, какъ только благородные металлы, украшения, драго- 
ц$нные камни, дворцы, замки, произведен!я искусства и пр. 
Накоплене сокровищъ искусства было въ то время одной 
изъ формъ накопленя капитала. 

Эго основное. различе между денежнымъ хозяйствомъ 
нашего и того времени является въ конечномъ счетв рБшаю- 
щей причиной той невБроятной роскоши, которой окру- 
жали себя въ ло время богатые и сильные. Но такт» какъ 
искусство, какъ мы тоже уже говорили, было одной изъ 
главныхъ составныхъ частей этой роскоши, то въ этомъ 
различ!и тогдашняго и нын$шняго денежнаго хозяйства мы 
имБемъ ключъ для разрфшеня вопроса и о богатомъ и 
обильномъ художественномъ творчеств$ того времени. Только 
благодаря этому намъ становится яснымъ, почему въ то 
время могъ и долженъ былъ наступить золотой въ ис- 
куссава. 
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Разъ данное явленте находится въ такой непосредствен- 
ной зависимости отъ развития общества, то тБми же факто- 
рами должны опредБляться и его внфшн:я формы. Внутрен- 
няя необходимость этой предпосылки можетъ быть обосно- 
вана также исторически. 

Каждое политическое состояне общества нуждается во 
внБ въ моральномъ оправдан. И, дЪйствительно, каждая 
эпоха даетъ намъ такое моральное оправдание: господствую- 
шая власть старается и юридически и морально обосновать. 
свое право на господство. Составной частью такого мораль- 
наго обоснования служитъ идеологическое освящение господ- 
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ствующаго строя. Это идеологическое освящене выпадаетъ 
на долю современнаго искусства. Искусство выполняет эту 
задачу всегда чрезвычайно быстро, точно по приказан!ю. 
Это вполнф естественно, такъ какъ этимъ искусство под- 
чиняется лишь естественному закону. Столь же естественно, 
впрочемъ, и то, что искусство выполняетъ эту задачу без- 
условно безсознательно. 

При раскрыт!и того, какимъ образомъ совершается илео- 
логическое освящение господствующаго строя, необходимо 
показать, что при художественномъ творчествЪ дБло идетъ 
не о чемъ-то независимомъ отъ мра явленй и потому 
произвольномъ, а лишь о подчинени естественному закону, 
что, какъ уже было скатано выше, не обиия потребности. 


подчиняются формамъ искусства, а, наоборотъ, послБдшя 
подчиняются общимъ потребностямъ; иными словами, что 
„общественное быте опред$ляетъ собою сознание, а не созна- 
не общественное быте“. 

То, что мы выше охарактеризовали, какъ сущность вся- 
каго классоваго воззрфня, то, что каждый классъ мнитъ 
‘себя достигшимъ высшей ступени развития, относится въ 
равной мЪр$ и къ каждой эпохф. Каждая эпоха полагаетъ, 
что ею до нБкоторой степени осуществлена цфль челов$- 
‘чества, и по меньшей мБр$ каждый господствуюций классъ 
считаетъ свое господство естественнфйшимъ ходомъ вещей. 
При такомъ м!ропэониманми передъ духовнымъ взоромъ 
эпохи форму идеала должны безусловно и непроизвольно 
принять т$ моменты, на которыхъ построяется существо- 
ван!е эпохи, которые опредфляютъ, такъ сказать, ея специ- 
‚фичесий обликъ. Таковъ, напримфръ, въ средневфковомъ 
феодальномъ государств$ рыцарь и его качества, сила и 
смфлость; въ 16-мъ стол5ии — купецъ, господствующий надъ 
всБмъ мромъ, и его доблести, спокойная разсудочность и 
‚дальновидность; въ эпоху личной власти, абсолютизма— 
величе, богоподобность, недостижимость и пр. И дБйстви- 
тельно, эти качества служатъ идеалами соотв$тствующихъ 
перюдовъ. Такъ какъ они одновременно воплощаютъ и 
художественный стиль и художественный типъ эпохи и такъ 
‚какъ, далБе, они появляются въ искусствЪ всегда лишь съ 
моментаосуществленя соотвЪтствующихъ сошальныхъ формъ 
и никогда не предшествуютъ имъ,—это фактъ общеизв$- 
стный,—то отсюда можно вывести лишь одно разумное за- 
ключене, которое и гласитъ: не линия, случайно возникшая 
‚въ ум художника, опред$ляетъ стиль эпохи, — художе- 
ственный стиль эпохи есть не что иное, какъ ея жизненный 
законъ, принявший конкретныя формы. Или, иными сло- 
вами,— это данный экономический базисъ общества, переве- 
_ленный на языкъ художественной формы. Въ полной мЪ5рЪ 
это справедливо, впрочемъ, лишь по отношеню къ тАмъ 
эпохамъ, въ которыхъ внутри общества не было еще клас- 
совыхъ противорфч!й, ясно сознаваемыхъ всфми. Жизненный 
законъ эпохи, опираюцийся въ дЪйствительности большею 
частью на интересы одного господствующаго класса, можетъ 
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быть лишь до тъхъ поръ художественнымъ стилемъ эпохи, 
покуда вс$ друге классы считаютъ еще данный истори- 
ческий порядокъ по существу своему неизм$ннымъ; критики 
могутъ находить въ немъ въ крайнемъ случа$ лишь по- 
грЬшности противъ эстетики. Такимъ образомъ, единство 
художественнаго стиля можетъ продолжаться лишь до тёхъ 
поръ, пока на общественной аренф не появились классы, 
‚сознательно желающие коренного изм$нен1я господствующаго 
‘строя. Ч$мъ же инымъ можно объяснить, напримфръ, то 
обстоятельство, что въ 19-мъ вфк$ н$фтъ и слфда того 
-единства художественнаго стиля, какое мы наблюдаемъ въ 
древности, въ средне вфка, въ эпохи Ренессанса и Рококо. 
Въ настоящее время величайший изъ классовъ, рабочи», не 
.смотритъ на буржуазный общественный строй и на частный 
капиталъ, на которомъ зиждится послфднй, какъ на н$что 
неизм$нное; силы, стремяшияся кореннымъ образомъ изм$- 
вить данную историческую ситуашю, уже сознательно вы- 
-ступаютъ на арену. 

Эта предпосылка приводитъ насъ къ слфдующему немало- 
зажному выводу. Такъ какъ каждая эпоха характеризуется 
господствомъ какого-нибудь опредЪленнаго класса,— церкви, 
рыцарства, ремесленнаго сослоч!я, купечества, абсолютной 
монархи, мелкой и крупной буржуаз!и‚—и такъ какъ этотъ 
господствующий общественный классъ находитъ свое возве- 
личене въ художественномъ стил эпохи, то отсюда сл$- 
‚дуетъ, что искусства вообще существовать не можетъ, а 
есть только искусство классовое. Типъ остальныхъ классовъ 
опред$ляется въ отражен!и времени всегда соотвЪфтственно 
„логик господствующихъ классовъ, которая построяется 
исключительно на интересахъ ихъ господства. Выражаясь 
вульгарно, вещи никогда не разсматриваются въ абсолютно 
правильномъ свЪТЪ, а всегца лишь глазами „своей эпохи“. 
Глаза же „эпохи“ суть всегда глаза господствующаго въ 
эту эпоху класса. Ибо каждый господствующЙ классъ 
навязываетъ своей эпох$ свою идеолопю, какъ общепризнан- 
ную и абсолютную. 

Несомнфнно, что при наличности одинаковыхъ условй 
„стиль долженъ изм$няться точно такъ же, какъ экономи- 
-чесюй базисъ общества. Это тоже доказывается историче- 


скимъ обзоромъ любого времени. Между тЪмъ это безусловно 
фактъ чрезвычайной важности, такъ какъ именно изъ него 
явствуетъ историческая необходимость того, что каждой 
новой ступени экономическаго развимя соотвфтствуютъ 
вполн5 опредБленныя художественныя формы. Оба фактора 
органически связаны другъ съ другомъ и нераздЪльны. По- 
этому-то на основанши одного можно всегда судить о дру- 
гомъ. Т.-е. не только на основами экономическаго строя 
эпохи о художественномъ стилЪ, но и наоборотъ. И поэтсму 
же на основани какой-либо совершившейся перем$ны. стиля 
мы можемъ утверждать, что въ экономическомъ базисЪ дан- 
наго общественнаго строя происходятъ или уже произошли 
коренныя измфнения. 
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До сихъ поръ изъ экономическихъ основанйй обществен- 
наго строя мы вывели слБдуюпия проблемы, которыя пред- 
ставляются намъ въ естественной исторли искусства: во- 
первыхъ, вопросъ о необходимыхъ условяхъ возникновен!я 
индивидуальнаго художественнаго творчества, во-вторыхъ,. 
вопросъ о движущихъ силахъ, обусловливающихъ при про- 
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чихъ данныхъ усломяхъ возникновене художественнаго 
творчества, и, въ-третьихъ, вопросъ о стилЪ въ искусств$. 
Иными словами, мы постарались доказать то, на что мы 
указывали выше, а именно, что условемъ возникновения 
индивидуальнаго художественнаго творчества является раз- 
витое денежное хозяйство, и при томъ не только простымъ 
усломемъ, а источникомъ законовъ, которые опредБляютъ 
вс$ его отдБльныя формы. | 

На основан!и указанныхъ данныхъ намъ остается разр$- 
шить еще одну посл5днюю проблему. Эта проблема — исто- 
рико-эконамическая обусловленность внезапнаго и чрезвы- 
чайно сильнаго подъема искусства въ н$которыя эпохи, съ 
одной стороны, и столь же перодически появляющейся на 
протяжен!и истори точки зрЪн!я „искусство для искусства“, 
съ другой. 

При разсмотрфн!и этой проблемы первымъ дфломъ бро- 
сается вь глаза то обстоятельство, что величайция художе- 
ственныя эпохи, — возьмемъ хотя бы различные пер!оды Ре- 
нессанса или начало современнаго искусства во Франщи въ 
19 столЪпи,— совпадаютъ всегда съ револющонными пер!о- 
дами. Это постоянное совпадене общаго револющонизиро- 
ван1я общества съ расцвЪтомъ и подъемомъ искусства даетъ 
намъ основане прежположить, что зл$сь имфетъ мЪсто, по 
всей вфроятности, тфсная внутренняя связь. Въ дФйстви- 
тельности такъ оно и есть. Изслфдоване сущности рево- 
лющонныхъЪ движешй раскрываетъ передъ нами одновре- 
менно и ту тайну, которую представляютъ собою эти эпохи 
расивЪта искусства. 

Итакъ, мы должны задаться вопросомъ: что представляют 
собою револющи, что происходитъ при нихъ и въ чемъ 
заключается ихъ дЪйстве? Въ политическихъ дЪтскихъ идео- 
логическаго мровоззр$ная отвфтъ на этотъ вопросъ дается 
очень легко: поняте революши понимается въ триталь- 
номъ смысл и съ нимъ связуется представление о возбу- 
жденныхъ, возмущенныхъ, кровожадныхъ и преступныхъ 
народныхъ массахъ. Такя представлен1я носятъ, конечно, 
ребячесюй характеръ. Насильственныя вспышки, народныя 
возстамя, уличная борьба и пр. д5йствительно являются 
нерфдко составными частями револющи, иногда даже весьма 
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существенными; однако, оставаясь все же лишь составными 
частями, онБ никогда не исчерпываютъ всей сущности ре- 
волющи, все равно, какъ рождене—какъ таковое, не обни- 
маетъ собою и не исчерпываетъ возникновенмя и появленя 
на св5тъ новаго живого существа. Народныя возстаня въ 
револющи, точно такъ же, какъ и моментъ рождения, соста- 
вляютъ лишь одинъ актъ въ чрезвычайно длинной драмЪ. 
И далБе: подробно тому, какъ при извфстныхъ анормаль- 
ныхъ условяхъ родовой актъ сопровождается весьма тяже- 
лыми осложненшями, такъ и насильственные акты при рево- 
люши составляютъ историческую необходимость лишь при 
опред$лениыхъ болЪзненныхъ сошальныхъ условяхъ. Не 
мало значительныхъ револющй, въ корн$ своемъ глубоко 
изм$нившихъ общественный обликъ челов$ чества, соверши- 
лось безъ пролитя единой капли крови. 

Мы видимъ, такимъ образомъ, что проблема эта отнюдь 
не такъ ужъ проста. }Желая правильно уяснить себЪ понятие 
револющи, мы должны проникнуть гораздо глубже въ сущ- 
ность вещей. Револющи, или, точнфе, револющонныя эпохи 
обнимаютъ собою наибол$е важные пер1оды процесса об- 
щественнаго развит1я, пер1оды образования новыхъ эконо- 
мическихъ силъ, которыя въ конц$ концовъ влекутъ за 
собою полнфйшее преобразование общества. Революшюонныя 
эпохи суть тф историчесюе пероды, въ которые концентри- 
руется законъ развитя. Процессъ историческаго развития 
по направленно къ достижен1ю все боле высокихъ формъ 
никогда не останавливается. Онъ хотя и протекаетъ раз- 
личнымъ темпомъ, то скорфе, то медленнфе, но по суще- 
ству своему постояненъ и непрерывенъ. Въ результатЪ 
этого развипя въ нфдрахъ общества развиваются постоянно, 
и при томъ въ соотв$тствующемъ темп, новыя силы. Эти 
новыя силы проистекаютъ изъ новыхъ потребностей, возни- 
кающихъ вм5стБ съ обогащешемъ и осложнен1емъ культуры. 
Такое явлен!е должно, несомнЁнно, имЪть свои послФдствия, 
и посл$дствя эти состоятъ въ томъ, что новыя силы, со- 
отв5тственно своему прогрессирующему развит!ю, внутренно 
преобразуютъ общество. Но при этомъ преобразовани на 
опред5ленной ступени своего развитя он требуютъ для 
изм$нившагося содержанмя новыхъ формъ общественной 
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организащи, которыя соотвЪ$тствовали бы этому новому 
общественному состоян!ю. Таковъ обций ходъ человЪфческой 
истори. Въ револющонную эпоху это развит!е прекращается 
съ того момента, когда возможность свободнаго проявлен!я 
новыхъ силъ становится жизненной потребностью общества 
и въ порядокъ дня, въ качеств$ важнфйшаго пункта, вступаетъ 
борьба за новыя формы общественной организащи, соотв$т- 
ствуюция этимъ новымъ силамъ. Концомъ же револющон- 
ной эпохи служитъ тотъ моментъ, когда новыя силы одер- 
живаютъ окончательную побЪду и когда отыскиваются адэк- 
ватныя политичесюя и сощальныя формы ихъ проявления. 

Если совершаюцийся переворотъ носитъ глубоюй харак- 
теръ, если м$Бсто господствующаго экономическаго строя 
занимаетъ совершенно новый, то въ истории воцаряется цф- 
лый перодъ революшй. Такъ было, напримЪръ, въ 15 и 16 
вЪкахъ въ Итами, Германии и Франщи, въ 17 столБими въ 
Англи и въ 18-омъ опять во Франщи. 

Само собой разумфется, что таюме поворотные пункты въ 
истори народовъ никогда не исчерпываются одной лишь 
политической санкщей исторически сложившихся новыхъ 
формъ и оффищальнаго устраненя тоже исторически изжи- 
тыхъь и излишнихъ силъ,—это явлеше. есть лишь внфшне 
обусловленная форма,—такого рода революшонныя эпохи 
имБютъ всегда глубочайшее значен1е для всЪхъ формъ жи- 
зни, и именно поэтому-то онЪ являются для всфхъ областей 
духа перодами творчества въ истори человфчества. Такъ 
какь на св$тъ появляются зд$сь новыя силы, то въ нихъ 
и концентрируется, такъ сказать, вся творческая \способ- 
ность. НЪтъ рфшительно ничего, что въ такое время не 
было бы полно силъ, что не было бы въ полномъ расцвЪтТЪ. 
Въ то время какъ вмЪстБ съ старыми формами разрушаются 
ст$снительныя грани, искусственно преграждавипе путь все- 
му новому, пробуждаются къ жизни тысячи новыхъ и свЪф- 
жихъ силъ. Эта творческая сила возрастаетъ по мЪрЪ того, 
какъ экономическй переворотъ становится глубже и могу- 
щественн$фе, если, конечно, дБло сводится не къ простому 
пересмотру, не изм$няющему самую сущность, а къ появ- 
леню совершенно неваго принципа. При такомъ коренномъ 
преобразован!и общества творчесмя способности достига- 
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ютъ высшей степени своего проявленя. Челов$чество чув- 
ствуетъ себя какъ бы перерожденнымъ; оно все преиспол- 
няется побфдоноснымъ, горделивымъ чувствомъ. Вс пре- 
пятствя устраняются съ такой легкостью, о которой прежде 
люди не отваживались даже и мечтать. Тысячи рукъ про- 
стираются и подымаются тамъ, гдБ прежде не р$шалась 
подняться ни одна рука,—новый порядокъ въ извЪстной 
‚ МЬрЪ осознается всфми. Каждый питаетъ тысячи надежлдъ, 
передъ взоромъ каждаго осуществлене зав$тныхъ замы- 
словъ. Каждый охватывается жаждой дфла, каждый хочетъ 
принимать участе въ новомъ строительствЪ общества. Про- 
изводительныя силы каждаго индивидуума въ отдфльности и 
всего общества достигаютъ въ эти эпохи высшаго пред$ла; 
сплошь и рядомъ совершаются подвиги, которые до позна- 
ня ихъ причины вызываютъ только изумлене. Въ эти эпо- 
хи появляются, вполнф естественно, велиюме изобрЪтатели и 
въ особенности велиюе утописты. Въ лучшихъ и передо- 
выхъ умахъ отражаются уже возможности и перспективы, 
осуществлен!е которыхъ выпадаетъ на долю лишь значи- 
тельно болфе поздняго времени. Новая эпоха раскрываетъ 
передъ ними свою конечную цфль, которою она должна за. 
вершиться,—логику фактовъ. Но на ряду съ утопистами нЪтъ 
недостатка и въ гевальныхъ умахъ, достигающихъ цБли 
своихъ исканй,—человЪфчество ставитъ передъ собой всегда 
такя задачи, которыя оно въ состояши разрфшить. Это 
слБдуетъ изъ того важнаго факта, что задача созр$ваетъ 
для своего выполнен1я вообще лишь тогда и тамъ, „гд$ мз- 
теральныя условя для этого или им$ются уже налицо, или 
же находятся на пути къ осуществленю“ (Карлъ Марксъ). 

Эта огромная сила напряжения революшонныхъ эпохъ, 
которая всегда влечетъ за собою цфлый рядъ исключитель- 
ныхъ, а потому и повергающихъ насъ въ изумление отд$ль- 
ныхъ поступковъ, является въ то же время главнЪйшимъ 
источникомъ идеологическаго понимания истории, чрезвычайно 
ошибочнаго пониман!я причины и слфдствя. Такъ какъ въ 
эти эпохи на мровой сценф появлялись всегда исключи- 
тельныя личности — ученые, политики, философы, поэты, 
художники,—то въ нихъ вмфсто результата и послЪдствия 
произошедшаго глубокаго переворота видфли ошибочно 


‘(ензЯ ‘вэдэииел `4эииИ ‘чязя /Т) "внииэжину ветви и чниняиет1.0 аэнэ9А4 


Рубенсъ. ДТана и нимфы. застигнутыя сатирами. (Музей Имп. Фридриха, Берлинт ). 


С ее 


причину послБдняго. На основан!и такой ошибочной логики 
и возникало дальнфйшее воззрЪше, что только случайнымъ 
отсутств!емъ такихъ выдающихся личностей сл$дуетъ объ- 
яснить то, почему тогда-то и тамъ-то дБло не дошло до 
болфе или менфе крупнаго переворота. Такимъ образомъ, 
идеолог1я конструировала капризный характеръ природы и 
возводила его въ степень мирового закона. 

Здфсь мы считаемъ вполнф ум$стнымъ не только кон- 
статировать, но и разсмотрЪть н$сколько подробнЪе эту оши- 
бочность идеологическаго пониманя истори, которое ста- 
рается объяснить вещи изъ головы, а не голову изъ вещей. 
Въ связи съ этимъ разсмотрфшемъ стоятъ не только тЪ 
выводы, которые мы постараемся извлечь для нашихъ цф- 
лей изъ проблемы револющюнныхъ эпохъ, но и вообще вс 
заключеная, необходимыя намъ для разработки нашей темы. 

Ошибочность идеологическаго пониман!я истори можетъ 
быть доказана наглячнфе и убЪдительнЪе всего на осно- 
вании истори открыт! и изобрЪтенийй. Идеологически-тради- 
шонное воззрфн1е сводится въ этомъ вопросЪ къ тому, что 
вс5 открытя и изобрфтения чисто случайно проистекаютъ 
изъ творческаго разума нБсколькихъ особо одаренныхъ 
индивидуумовъ и что поэтому лишь благодаря имъ имфютъ 
мЪсто всЪ$ крупныя техническя и сощальныя преобразованая. 
Взглядъ этотъ ошибоченъ во всфхъ отношешяхъ. То мнЪние, 
что всЪ открытя и изобр$тевшя носятъ чисто случайный 
характеръ и зарождаются въ творческомъ мозгу немногихъ 
избранныхъ, опровергается уже. хотя бы тБмъ несомн$н- 
ныуъ фактомъ, что н$5тъ ни одного изобрфтеня, которое 
принадлежало бы цфликомъ одному лицу. Чрезвычайно легко 
показать, что въ осуществлени всфхъ открыт!й и изобрЪ- 
тенй принимали то или иное участе тысячи человфкъ. Это 
относится къ изобрфтению и книгопечатания, и рентгенов- 
скихъ лучей, и управляемаго аэростата,—во всфхъ нихъ 
должны были быть налицо тысячи предпосылокь, которыя 
дфлали возможнымъ разр5шене проблемы. Другими сло- 
вами: каждое изобрЪтеше есть лишь конечный результатъ 
дЪятельности всего общества. Столь же нетрудно показать всю 
ошибочность и того мнфн!я, будто открытя и изобрЪтеня 
влекуть за собой сошальныя измфненя. Справедливо какъ 
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разъ обратное: общественныя изм$неня обусловливаютъ 
собою открыття, вызываютъ изобрЪтеня или же, по крайней 
мЪрЪф, придаютъ выдающееся значене изобрЪтенмямъ, сдЪ- 
ланнымъ раньше. Классическимъ примфромъ въ этомъ отно- 
шении является открыте Америки. Америка была открыта еще 
задолго до Колумба, но никто не придавалъ этому ни ма- 
лЪйшего значения. Почему же? Да просто потому, что тамъ 
нечего было дБлать, что туда не влекъ никакой интересъ, 
никакая общественная потребность. Интересъ къ АмерикЪ 
появился лишь съ Того момента, какъ зачатки нашего ка- 
питалистическаго развития создали потребность въ благо- 
родныхъ металлахъ, въ новыхъ рынкахъ для сбыта и въ 
новыхъ рабочихъ силахъ. Лишь тогда, когда зашелъ во- 
просъ объ открытии кратчайшаго пути къ миеическому зо- 
лотому краю древнихъ, открыпе Америки стало истори- 
ческой необходимостью, а окончательное выполнене этой 
задачи Колумбомъ—важнфйшимъ рычагомъ переворота. То 
же самое нужно сказать и обо вефхъ техническихъ изобрЪ- 
теняхъ. Ткацкая машина была изобрфтена, нАпримЪръ, уже 
въ началЪ 16-го, а пароходъ въ началЪ 18-го столЪтя. Но, 
съ другой стороны, всфмъ извфстно, что важнЪйшими 
факторами общественнаго развитя оба эти изобрЪтеня 
стали лишь въ конц$ 18-го и въ начал$ 19-го стол5тя,— 
они появились на сцену лишь съ того момента, какъ обще- 
ственное развитие сд$лало необходимымъ массовое производ- 
ство тканей и правильныя, быстрыя пути сообщения. Если 
бы было справедливо идеологическое утзерждене, будто 
открытия и изобрфтеня вызываютъ общественныя изм$неня, 
то техническая револющя 18 стол5тя должна была бы со- 
вершиться еце въ 16 вЪкф. Такъ какъ этого не произошло, 
то ТБмъ самымъ и доказывается, что человфчесюй духъ 
является не виновникомъ, а лишь исполнителемъ непрерывно 
совершающихся на протяжении истор!и общественныхъ рево- 
люшйЙ. | 

Если мы примфнимъ теперь эти различныя точки зр$ня 
къ художественнымъ проявлениямъ человфческаго духа и 
присоединимъ сюда еще все то, что мы говорили выше 
относительно сущности издивидуальнаго художественнаго- 
творчества, то тБмъ самымъ мы вскроемъ всф т$ моменты, 
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торые могутъ, а при извфстныхъ обстоятельствахъ и 
должны даже обусловливать собою достижене высшихъ то- 
чекъ развития искусства и наступлеше новыхъ эпохъ его. 
Далфе мы одновременно покажемъ, что и все содержане 
искусства этихъ эпохъ должно быть револющонно, т. е. 
ново; и при томъ не только одно содержаше, но и форма. 
А такъ какъ вмБстБ съ преобразованемъ всего сощальнаго 
организма возникаютъ тысячи новыхъ проблемъ, то тБмъ 
самымъ мы найдемъ и объяснене того, почему уже въ эти 
эпохи появляются техничесюя проблемы и открываются ху- 
дожественныя возможности, которыя стан: вятся жизненными 
вопросами искусства лишь спустя столт1я. Относительно ве- 
ликихъ художниковъ такихъ эпохъ справедливо то же, что и 
относительно великихъ утопистовъ: они представляются про- 
видцами будущаго, передъ которыми уже въ самомъ началЪ 
раскрывается логика фактовъ, къ которой въ конц кон- 
цовъ приведетъ развите. Генй осуществляетъ т$мъ самымъ 
законы развит!я, такъ сказать, въ обратномъ порядк$5. Если 
каждый челов$къ въ эмбрональномъ состоянми проходитъ 
всф$ ТБ стади развит!я, которыя приходилось пройти всему 
челов$честву, для того, чтобы достигнуть своей настоящей 
ступени, то генй, нахоляцийся въ началЪ новаго пути раз- 
вит1я человфчества, какъ бы предвосхищаетъ всф т$ стадии, 
черезъ которыя должно пройти челов$чество на этомъ но- 
вомъ пути. Гешя современная ему эпоха не можетъ понять 
ЦЗликомъ, такъ какъ самая сущность вещей обусловливаетъ 
то, что лишь избранные умы способны различить конечную 
цфль уже на восход$ новаго дня. Логика фактовъ, въ дан- 
номъ случа слфдован1е за гемемъ вс$хъ его современни- 
ковъ, разбивается не о пресловутую тупость массъ, а о не 
достигшую еще нужнаго развит!я дЪйствительность. Такое 
столь часто наблюдаемое въ истори непонимаше со сторо- 
ны современниковъ, называемое обычно ихъ неблагодарно- 
стью, несомн$нно зачастую чрезвычайно трагично для ге- 
невъ, появляющихся въ началЪ новой эпохи; однако, тра- 
гизмъ этотъ въ истори неизбЬженъ, такъ какъ развите, 
только еще начинакщееся, не обнаруживаеть еще потреб- 
ности въ конечной логикф фактовъ, которая воплощается 
въ открытии, изобрЪтени или въ хущожественномъ произ- 
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ведени и которая можетъ дойти до сознавшя генальныхъ 
умовъ уже въ первый день новаго историческаго перлода. 

Раскрыте сущности и значення революшонныхъ эпохъ 
способствуетъ, наконецъ, разр. шен!ю еще одной, наиболЪе 
важной проблемы истори искусствъ: а именно той, что всЪ 
достиженя новыхъ высотъ искусства и вс$ выспия стади 
развит1я послфдняго совпадаютъ лишь съ тёми историче- 
скими эпохами, въ которыхъ внутри общества совершается 
экономичесюй переворотъ, такъ какъ лишь въ эти эпохи 
происходитъ концентращя творческаго элемента. Попробуйте 
разсмотр$ть съ этой точки зрЪн!я всю истор!ю нашей куль- 
туры и искусства, и вы уб$фдитесь, что любой пертодъ этой 
истор!и дастъ вамъ либо положительное, либо отрицатель- 
ное подтвержден!е этого обстоятельства. Столь же несо- 
мн5ннымЪъ представляется, конечно, и то, что: каждый пер!- 
одъ расцв$та искусства можетъ совпадать исключительно 
съ перлодомъ экономическаго подъема. 

Если сущность револющшонныхъ эпохъ объясняетъ намъ 
наступлене новыхъ эпохъ въ искусствЪ и неожиданное до- 
стижеше имъ исключительной высоты, то упадокъ револю- 
щонныхъ силъ и тенденщи, воцаряюпияся вмфстф съ тфмъ 
въ обществ, даютъ намъ объяснеше, съ одной стороны, 
упадка искусства, съ другой же, —появленя принципа „искус- 
ство для искусства“, съ которымъ намъ постоянно прихо- 
дится сталкиваться. 

Историческое развитте въ послЪ - револющшонную эпоху 
совершается приблизительно слфдующимъ образомъ: когда 
революшонное движене выполняетъ свою историческую за- 
дачу, то стремленемъ новаго господствующаго класса,—ибо 
къ воцарен1ю такого новаго класса сводится вся револющ- 
онная ‘генденшя времени, поскольку она, конечно, одержи- 
ваетъ побЪфду,— является использоваше своего господства въ 
собственныхъ интересахъ; новый классъ хочетъ прибрать 
возможно боле сохраннфе плоды своей жатвы. Такое бла- 
городное старане имфетъ, однако, шансы на усп$хъ лишь 
въ томъ случаБ, если новый господствующий классъ поста- 
рается одновременно убрать возможно скорЪе изъ обществен- 
ной жизни все то, что не только можетъ нанести ущербъ 
его господству, но хотя бы только помфшать его попыт- 


камъь использовать это господство. М$шать въ этомъ смы- 
сл можетъ прежде всего революц1онное содержаше требо- 
ван!й, предъявляемыхъ ко времени: самой сущностью револю- 
щонныхь требований объясняется то, что изъ нихъ, соотв$т- 
ственно ни на моментъ не останавливающемуся развит!ю, 
извлекаются все новые и новые выводы. Пропаганда же та- 
кой тенденши связана ©ъ наличностью постояннаго возбу- 
жденя. Такъ какъ, однако, возбуждение считается наиболь- 
шей помфхой для всякаго спокойнаго использован1я плодовЪ 
побфды, то новый господствуюций классъ, одержавший такую 
побЪфду, всегда первымъ дфломъ отказывается отъ револю- 
цоннаго содержан:я своихъ же требовашй. Иногда въ пер- 
вый же день поб$ды. Обычной мотивировкой служитъ: „въ 
интересахъ порядка“; такъ говорили въ 16, въ 17 и въ 18 
стол5ияхъ, такъ говорили всегда и повсюду,—на самомъ же 
дфлБ это всегда и повсюду дфлалось въ хорошо сознавае- 
мыхъ собственныхъ интересахъ, въ цфляхъ спокойнаго и 
усп5шнаго использования завоеваннаго господства. Благо- 
даря этому маятникъ общественнаго настроеня замедляетъ 
свое движение, онъ не качается уже съ той интенсивностью, 
которая была ему свойственна прежде, онъ не достигаетъ 
уже въ своемъ устремлени крайнихъ точекъ, а качается 
лишь въ предБ$лахъ банальной логики достижимаго. Несо- 
мн$нно, что въ нфдрахъ такого новаго общества тотчасъ же 
пробуждаются новыя революшонныя силы, которымъ стано- 
вится т5сно въ рамкахъ новаго строя, но силы эти проявить 
своего дЪйствя еще не могутъ, такъ какъ въ дЪйствитель- 
ности не развились еще возможности осуществления. 
Такого рода явленя мы можемъ наблюдать при каждомъ 
движени на всемъ протяжени м!ровой истории, безразлично, 
при классовомъ ли движени въ нащональныхъ рамкахъ, или 
въ боле обширныхъ рамкахъ международнаго преобладания. 
Явлеше это вполнф обосновано и внутренними причинами, 
оно дфйствительно вполнф „въ порядк$ вещей“. Каждый 
классъ можетъ представлять лишь одну опредфленную ста- 
длю экономическаго развит!я: классовое господство есть лишь 
политическая формула опредБленнымъ образомъ ограни- 
ченнаго состояня. Если бы революшонныя тенденщи 
выставленныхь первоначально программныхъ требований 
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выходили за предБлы этого состояния, то соотвЪфтственное 
приспособление обусловило бы новыя организашонныя фор- 
мы, а вм5стЬ съ т5мъ повело бы и къ самоотреченю. 
Однако, никогда еще въ истори ни одинъ классъ не отре- 
кался отъ самого себя, а, наоборотъ, старался какъ можно 
дольше сохранить свое господство. Какъ только поэтому 
побфдоносный классъ начинаетъ сознавать, что подъ нимъ 
заколебалась бы почва, если бы онъ сталъ посл$довательно 
проводить въ жизнь свою программу, такъ тотчасъ же съ 
нимъ происходитъ вышеописанная метаморфоза. 

Само собой разум$ется, что послБдняя не совершается 
мгновенно. Но какъ только она становится господствующей 
тенденщей, такъ соотвЪтственно прежде развившимся фак- 
торамъ должна претерпЪть изм$ нение и сущность духовнаго 
облика времени,— его револющонная тенденшя должна ис- 
чезнуть. И она дЪйствительно исчезаетъ очень быстро. 

Въ той же мфрЪ, какъ изъ жизни исчезаетъ лихорадоч- 
ное и неудержимое стремлеше къ достиженю высшихъ 
жизненныхъ пунктовъ,— что зачастую связано также съ 
величайшими опасностями, — въ той же мБрЪ исчезаетъ и 
творческй моментъ. И при томъ, естественно, во всЪхЪ 
областяхъ духовной жизни. И здфсь повсюду развивается 
тенденшя Къ пользован!ю, къ наслажденю, къ эксплоатащи. 
Въ искусствЪ эта тенденшя выражается въ развит!и техни- 
ческихъ проблемъ искусства; вслфдъ за этимъ само собой 
появляется особое возвеличене формы, которое въ конц 
концовЪъ превращается въ своего рода культъ, въ принципъ 
‚искусство для искусства“. Форма стоитъ превыше всего. 
Развит!е по направленю къ этому принципу совершается 
т5мъ же темпомъ. какимъ господствующее классовое тече- 
не приближается къ нулевой точкБ револющонной энерпи. 
Когда эта нулевая точка достигнута, то принципъ „искус- 
ство для искусства“ становится уже общимъ эстетическимъ 
лозунгомъ. Все, что противорфчитъ ему, не только остается 
непонятнымъ, но и считается непосредственно враждебнымъ. 
Это также въ силу вышеупомянутаго закона представляется 
вполн$ естественной логикой фактовъ: такъ какъ ›искус- 
ства въ себЪ“, которое стояло бы внЪ своего времени и 
потребностей, не существуетъ, а есть всегда лишь классо- 
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вое искусство, то и теперь оно не можетъ быть ни чфмъ 
инымъ, какъ именно выразителемъ новыхъ жизненныхъ 
потребностей и цБлей того класса, которому оно даетъ. 
особую идеологю. Эту новую задачу оно и выполняетъ, 
выкидывая знамя съ лозунгомъ „искусство для искусства“. 
Довольно борьбы, хочется наслажденЙ, но наслажденй не 
для голодныхъ, а наслажденй утонченныхъ, такихъ, каюмя 
нужны сытому и пресыщенному, для котораго на первомъ 
план$ стоитъ именно утонченность. Таковъ результатъ 
каждой культуры... 

Выше мы указывали 'на то, что мы отнюдь не имЪБемъ. 
въ виду дать зд$сь столь недостающую въ настоящее время 
естественную истор!ю искусства, — въ нашу задачу входитъ 
лишь набросать главныя основныя черты. Эту задачу, надЪ-. 
емся, мы здфсь выполнили. Но, какъ ни общи и ни отры- 
вочны наши указаная, мы все же полагаемъ себя въ прав$. 
утверждать, что эти основныя черты должны стать един-- 
ственно прочнымъ базисомъ для разрфшеня вопроса „по- 
чему“ въ искусств$. Въ равной мЪрБ мы считаемъ себя 
въ правф сказать, что обходить ихъ молчанемъ равносильно- 
оставлению безъ отвф$та этихъ основныхъ вопросовъ,— въ. 
данномъ случа$ надо признать, что далеко не всф пути 
ведутъ въ Римъ. 
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Нашей дальнфйшей задачей является провфрка выста- 
вленныхъ нами точекъ зр$н!я на основами дЪйствительно- 
сти или, наоборотъ, объяснене дЪйствительности при помощи 
выведенныхъ нами основныхъ принциповъ. Задача эта мо- 
жетъ быть выполнена нами, правда, въ томъ же ограничен- 
номъ масштабЪ. Подобно тому, какъ выше р$чь могла итти 
лишь о томъ, чтобы намфтить основныя, обиия черты, такъ. 
и здфсь мы ограничимся лишь н$сколькими доказательными. 
экспериментами. ` 

Выше мы исходили изъ утвержденя, что индивидуальное- 
художественное творчество связано съ опредфленной сту- 
пенью развитя денежнаго хозяйства. Правильность этого. 
положен!я можетъ быть доказана развитемъ любой страны. 
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Оставаясь въ предЪфлахъ новфйшаго времени, достаточно 
задаться вопросомъ, гдЪ происходило сперва въ конц$ сред- 
нихъ вфковЪ развит!е городской культуры. ОтвЪтъ будетъ 
гласить: въ сфверной ИМтали. Здфсь впервые въ ЕвропЪ 
городъ достигъ своего пышнаго расцвфта. СЪверная Италия 
ч4$лыя столмя была большой проходной дорогой для всего 
иноземнаго движения въ Римъ; сфверная Италля служила 
кром$ того важнфйшимъ собирательны“ъ пунктомъ для 
многочисленныхъ крестовыхъ походовъ. Вслфдствые этого 
здфсь раньше всего образовалось многочисленное и весьма 
богатое купеческое сослоше. Здсь устроились помимо этого 
еще и папске банкиры, такъ какъ въ сЪверо-итальянскихъ 
городахъ у папъ были зачастую болБе вЪрные и надежные 
союзники, нежели въ самомъ Римф, гдБ различные претен- 
денты на папсюй престолъ подвергали часто опасности по- 
литическую ситуащю, за $ 4ио. Поэтому папы считали 
болБе правильнымъ держать свои капиталы внф Рима. СФ- 
веро-итальянсме банкиры играли въ то время почти такую 
же роль, какъ въ 19 вЪфкЪ англйсюй банкъ. Въ виду всего 
этого своего перваго и пышнаго расцвфта денежное хозяй- 
ство достигло именно въ сфверной Итами. Если мы зада- 
димся вторымъ вопросомъ: гдЪ впервые встр$5чаются въ 
Европф могущественные памятники искусства, гдЪ впервые 
архитектурныя сооружения полнимаются горделиво къ небу, 
гдБ слфдуетъ искать зарожден1я ранняго Ренессанса? — то 
отвфтъ будетъ гласить опять-таки: въ сЪверной Италии. 
Быстро и могуче развивавииеся и росиле города сЪфверной 
Итал!и, — вотъ очаги ранняго Ренессанса. 

То, что даеть намъ Италия, показываетъ и всякая другая 
страна. Обратимся ли мы къ Испанши, кь Франши или къ 
Германии, — повсюду возникновенмше искусства связано съ 
образовашемъ или съ развипемъ городовъ. Оно процв$тало 
только тамъ, гдЪ воздвигалъ свои неприступныя твердыни 
капиталъ, этотъ преимущественный факторъ новаго эконо- 
мическаго строя. Обративши свой взглядъ на Германю, мы 
увидимъ города Кельнъ, Страсбургъ, Базель, Нюрнбергъ, 
Ульмъ,—широкую торговую дорогу съ сфвера на югъ, узло- 
вые пункты торговли, въ которыхъ неограниченно властво- 
вало новое господствующее сослове, гдБ доминировалъ 


Адранъ Остадъ. Крестьянскя шутки. (17 вЪкъ). 


Стинъ. Въ публичномъ домЪ. 


торговый капиталъ,—тамъ раньше всего вознеслись къ не- 
бесамъ величественные соборы и храмы, тамъ мы находимъ 
въ настоящее время старЪфйиие художественные памятники 
новой эпохи. Помимо этихъ городовъ таке же памятники 
мы встрЪчаемъ только въ тБхъ мЪ$стахъ, гд$ прежде тоже 
били естественные источники богатства. Гакъ, напримЪръ, 
въ Саксонии. Здфсь искусство было вызвано къ жизни гор- 
ными богатствами, И не только въ Саксонш,—горныя 60- 
гатства повсюду дфлали свое дБло. НЪдра земли въ Боге- 
ми и трудолюбивыя руки, сумЪвиия ими воспользоваться, 
воздвигли въ 14-омъ столБти въ ПрагБ сотни башенъ и 
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создали старое богемское искусство. То же самое наблю- 
даемъ мы и въ ГиролБ. Почему когда-то, въ 15 и 16 вф- 
кахъ, существовало специфическое тирольское искусство, а 
теперь его больше н$тъ ни слБда? Да потому, что въ то 
время Тироль игралъ гораздо большую экономическую 
и политическую роль, чЪмъ теперь. Здфсь тоже объеди- 
няется цфлый рядъ различныхъ, весьма важныхъ факторовъ. 
Тироль былъ воротами торговли съ Италей и важнЪйшимъ 
путемъ въ Римъ. Кром того въ ТиролБ процвЪтало въ 
то время горное д$ло, наибольшее въ ЕвропЪ посл$ саксон- 
скаго и богемскаго. Зд$сь нужно упомянуть о томъ, что въ 
то время было лишь двЪ отрасли промышленности, которыя 
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обыкновенно вели къ богатству, а вмЪстБ съ тБмъ и къ 
политической силЪ: это было шерстоткачество и добыване 
‘серебра. 

Сл$дующимъ доказательствомъ того факта, что искус- 
ство всецфло построяется на развит!и городовъ и только въ 
нихъ находить себЪ пищу для дальнфйшаго процв$таная, 
служитъ то обстоятельство, что повсюду, гдБ жизнь текла 
въ строгой изолированности отъ городской культуры, 
какъ, напримЪръ, въ отр$занныхъ отъ всего м!ра городахъ, 
наиболБе долго сохранился среднев$ковый стиль. Въ мона- 
стыряхъ въ искусств$ господствовалъ зачастую еще сред- 
нев$ковый аскетизмъ, между тБмъ какъ въ свЪТЪ, по ту 
сторону горъ, все было уже озарено яснымъ понимашемъ 
дъйствительности и сляющей радостью жизни. Такъ какъ 
при мало развитыхъ средствахъ сообщения въ средне вЪка 
было вполнф естественно рфзкое разграничене между горо- 
домъ и монастыремъ, которое продолжалось чрезвычайно 
долгое время, то и тутъ мы имфемъ простйшее историко- 
экономическое объяснене того факта, почему въ 14 и 15 сто- 
лЬпяхъ было вполн$ въ порядкБ вещей существоваше 
двухъ художественныхъ стилей, раздфленныхъ между собой 
весьма продолжительными фазами развитя. Чрезвычайно 
продолжительное сохранезе средневЪковаго искусства пред- 
<тавляется вполнф посл5довательнымъ и съ экономической 
точки зрЪн1я; оно всецБло обусловливается первоначально 
весьма примитивными средствами сообщения, которыя д$- 
лали невозможнымъ обий, одновременный переворотъ. 
Выражаясь фигурально, можно сказать: новый экономи- 
ческй принципъ проложилъ себЪ первоначально лишь ши- 
роюе пути въ дфвственномъ лЪсу натуральнаго хозяйства, 
чтобы соединить между собою т$ пункты, гдБ естественный 
ходъ развитя привелъ также къ новому принципу, къ де- 
нежному хозяйству; въ стороны же движене совершалось 
лишь весьма и весьма медленно. СредневЪковое искусство, 
коренившееся въ феодальномъ общественномъ строф, могло 
несмотря на это продолжать свое пышное процв$тане и 
не должно было вовсе вымирать, такъ какъ по обфимъ сто- 
ронамъ новаго пути феодальный строй продолжалъ быть 
налицо въ полной своей неприкосновенности. Тамъ же, 
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гд$ экономическя условя въ силу географическихъ данныхъ 
были склонны къ изм$неню, тамъ новое искусство есте- 
ственно было вызвано къ жизни, не затронувъ, однако, при 
этомъ нисколько стараго, феодальнаго, съ которымъ ему 
вовсе не приходилось и сталкиваться. Если же все-таки 
гдВ-либо такое столкновене и происходило, то старое искус- 
ство оказывалось тотчасъ же побфжденнымъ; переходное 
время совершенно отсутствовало, такъ какъ новое было 
уже налицо въ готовомъ вид$,—ему не приходилось пре- 
терп$фвать долгое развите. 

На возможное возражеше, будто въ городБ движущей 
силой искусства являлся не только капиталъ, но также, 
напримЪръ, и мелкая буржуаз!я, ремесленный строй и т. п., 
слфдовало бы отвфтить: совершенно справедливо, ремесло 
было тоже однимъ изъ важнфйшихъ рычаговъ искусства, 
но и оно выступало не въ лиц отдфльныхъ своихъ пред- 
ставителей, а въ лиц$ цеха, игравшаго роль заказчика; та- 
кимъ образомъ здБсь опять передъ нами сила капитала, и 
существо Д$ла отъ Этого нисколько не м$няется. Органи- 
защя есть не что иное, какъ совокупность единичныхъ силъ, 
слабыхъ въ своемъ изолированномъ состсянши, въ общую 
силу, могущественную и производительную благодаря кон- 
центраши. 

Не мене убЪдительное доказательство того, что ясно 
выраженное развит!е города служитъ родоначальникомъ ин- 
тенсивн-йшаго индивидуальнаго творчества, можетъ быть 
получено и отрицательнымъ путемъ. Если искусство связано 
съ развитемъ городовъ и если развите искусства анало- 
гично всегда ииБющемуся налицо движимому капиталу, т.е. 
если оно находитъ себЪ тЪмъ болБе интенсивное выраже- 
не, чфмъ обширнЪе этотъ капиталъ, то, съ другой стороны, 
тамъ, гдЪ города образуются наиболфе поздно и денежное 
хозяйство остается на примитивной ступени, гд$ горожа- 
нинъ скор$е земледБлецъ, нежели купецъ, тамъ наиболЪе 
поздно должно совершаться и самостоятельное развит!е ис- 
кусства. И дЪйствительно, это служитъ отличительнымъ 
признакомъ такихъ странъ. Съ поразительной легкостью 
можетъ быть показано, что индивидуальное художественное 
творчество совершенно отсутствуетъ въ странахъ съ чи- 


стымъ натуральнымъ хозяйствомъ. Оно не встр$чается даже 
въ странахъ, носящихъ по преимуществу аграрный харак- 
теръ. Мы имБемъ полное основанйе утверждать: чЁмъ силь- 
не и чБмъ дольше преобладаетъ въ странЪ аграрный ха-- 
рактеръ, тБмъ менЪе интенсивно и тфмъ медленфе развивается 
въ ней искусство. Примфры: Россля, Венграя, Норвемя, с+- 
верная Германя. Аграрныя страны суть страны безъ искус- 
ства. Столь печальное отсутств!е искусства въ сфверной 
Германи оставалось до сихъ поръ совершенно непонятнымъ 
для большинства. Вышесказанное и является разр$шенмъ 
этой загадки. На сЪверЪ Германи весьма долго преобладало 
натуральное хозяйство и весьма поздно развилось интенсив- 
ное денежное. Это единственное и при томъ вполнЪ исчер- 
пывающее объяснене того, почему эта часть Германи, — 
исключая, понятно, ганзейскихъ городовъ,— никогда не играла 
существенной роли въ общемъ развит!и искусства, что там 
вообще не было слБдовъ художественнаго творчества, что 
первые проблески такого творчества появились тамъ лишь 
въ 18-мъ столЪии и что вплоть до 19 столБия они продол- 
жали носить весьма скудный и жалюй характеръ. 

ТЪмъ же отрицательнымъ путемъ мы можемъ получить 
весьма убЪдительное доказательство и нашего второго по- 
ложения: а именно того, что для возможности возникнсвеня 
индивидуальнаго хуложественнаго творчества необходимы 
еще особыя движуйця силы въ форм потребностей. Если 
классовыя противор$чя и неотступно сопутствующая имъ 
роскошь служатъ важнфйшими рычагами развитя и процвЪ- 
таня искусства, то отсюда мы естественно можемъ вывести 
то, что искусство должно пасть и исчезнуть повсюду тамъ, 
гд$ доминируетъ тенденшя къ устраненю классовыхъ про- 
тиворЪчй и къ уничтожен!ю роскоши. Если мы окинемъ 
взглядомъ исторический ходъ развит!я съ этой точки зрЪная, 
то увидимъ, что этстъ выводъ находитъ себЪ полное под- 
тверждеве повсюду, гдЪ имфется налицо такого рода дви- 
жене. При этомъ тутъ можетъ итти р$чь, конечно, только 
о такихъ движешяхъ, которыя отличаются особой интен- 
сивностью и на продолжительное время подчиняютъ своей 
власти боле или менфе обширныя м$стности и болЪе или 
менфе многочисленныя части населенля. Образцомъ такого 
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движешя могутъ служить движеня гусситовъ и анабап- 
тистовъ. 

Основныя тенденши обоихъ этихъ движен!й состояли въ 
практическомъ осуществлени хриспанскаго коммунизма, 
Послфдь!й требовалъ, чтобы образъ жизни каждаго былъ 
ограниченъ въ пользу вс$хъ окружающихъ, чтобы ни у 
кого не было больше, чмъ у другихъ, чтобы никто не 
терп$лъ нужду. Этотъ принципъ не осуждалъ ничего такъ 
р$зко, какъ именно роскошь. Въ пер1одъ неразвитого то- 
варнаго производства осужден1е роскоши было вполнЪ по- 
слЪцовательно, такъ какъ тутъ роскошь могла имфть м$фсто 
дЪйствительно только за счетъ всего общества. Въ силу 
необходимости осуждение должно было прежде всего напра- 
виться въ сторону наиболЪе дорогой формы роскоши, искус- 
ства. Исторически доказуемымъ результатомъ этой тенденши 
и является то, что ни одно художественное произведенте 
не запечатл$ло въ себЪ наличности этихъ движешй и ихъ 
сравнительно продолжительнаго господства. Движеня эти 
нашли себБ выражеше исключительно въ сатирическихъ 
нападкахъ, которыми они обрушивались на своихъ враговъ, 
или же въ лучшемъ случаЪ въ каррикатурахъ, исходившихъ 
отъ ихъ противниковъ. То, что показываютъ намъ въ этомъ 
отношени гусситское и анабаптистское движен!я, то под- 
тверждаютъ и другя, аналогичныя; во всфхъ нихъ искусство 
было мертво. Иногда его убивали даже насильственно; 
вспомнимъ хотя бы истреблене картинъ. Даже это должно 
быть признано вполнф послБ5довательнымъ. Но совершенно 
въ другомъ смыслЪ, чБмъ это можетъ показаться съ пер- 
ваго взгляда. Поверхностные изсл$дователи этого явлен!я 
впадали всегда въ непростительную ошибку, утверждая, 
будто оно знаменуетъ собою побЪду анти -культурныхъ 
элементовъ надт культурными. Это совершенно безсмысленно. 
Уничтожене искусства никогда не было для этихъ движевй 
цфлью борьбы, а всегда лишь боевымъ лозунгомъ. Съ 
искусствомъ боролись столь радикальными средствами по- 
тому, что оно, въ качеств главнаго аттрибута потребности 
въ роскоши, служило наиболфе рЪфзко выраженнымъ сопут- 
ственнымъ явлешемъ тенденши къ классовымъ противор$- 
чямъ, носителями которой являлись богатые, и потому еще 


4 


Ре ОН 


что оно стояло въ р$фзкомъ противорфч!и съ собственными 
потребностями. 

Сюда же относится и общеизв$стный упрекъ въ нена- 
висти къ искусству, выдвигаемый противъ реформаши. 
Безусловно нельзя отрицать того факта, что реформашя 
отнюдь не плодотворно вляла на развие искусства. Однако, 
и здБсь р$чь шла нео принцитальной вражд$ къ искусству, 
а лишь о непраязни къ нему въ переносномъ смыслЪ. Такъ 
называемое отсутстые фантазии у протестантизма было 
обусловлено чисто экономически истиннымъ содержашемъ 
реформашоннаго движеня. ПослБднее же въ конечномъ 
счет никогда не было ничЪмъ инымъ, какъ борьбой эксплоа- 
тируемой массы съ эксплоаташей папства; современники 
понимали это гораздо лучше, чЪмъ большинство позднЪй- 
шихъ истор1ографовъ реформащи. Если эта борьба устре- 
млялась, между прочимъ, и на изображеня святыхъ, то по- 
слфдня служили также лишь олицетворенями папской 
эксплоаташи. Такимъ образомъ, и здБсь враждебное отно- 
шеше къ искусству не было цфлью борьбы, а лишь боевымъ 
лозунгомъ. Это съ одной стороны. Съ другой же, ослабляя 
въ матертальномъ отношении церковь и требуя въ первую 
голову прекращения матерлальнаго могущества церкви, ре- 
формашя лишала ее вм$стф съ т5мъ и возможности быть 
заказчицей для искусства. Реформатская церковь стала, такъ 
сказать, церковью бЪдныхъ, въ противоположность къ ка- 
толической, которая въ извЪфстномъ смысл осталась цер- 
ковью богатыхъ. Такимъ образомъ не изъ-за отсутствия 
художественнаго импульса и не потому, что релипозность 
протестантизма была менЪе интенсивной, исчезли изъ церк- 
вей изображения святыхъ и иконы, а просто-напросто 
вслфдств!е отсутствая матеральныхъ движущихъ силъ. Одно 
обусловило другое: ограничене папской эксплоатащи завер- 
шилось ограничешемъ роскоши. БЪдность стала программой 
дня, доброд$телью. | 


Если возникновеше и развитие искусства зависитъ вообще 
отъ наличности потребностей, то тенденшя этихъ потреб- 
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чностей должна естественно обусловливать и то, какое именно 
искусство разовьется въ данной странф; экономическая 
-организащя наши должна обусловливать содержане и эмо- 
цтональную цфнность искусства. Такъ оно и было всегда 
‚въ д5йствительности. 

Общеизв$стно, напримфръ, преобладание въ искусствЪ 
нфмецкаго Ренессанса такъ называемыхъ, чисто н5мецкихъ 
-семейныхъ наклонностей. Ни въ какой другой стран искус- 
ство не изображало такъ правдиво семейную жизнь, какъ 
`то мы наблюдаемъ въ н$фмецкихъ изображешяхъ Мари и 


СредневЪковая мин!атюра. 


Тосифа. Между тфмъ это есть не что нное, какъ художе- 
‚ственное посл$дств!е тогдашняго общественнаго строя Гер- 
мани. Мелкое ремесло было въ то время преобладающимъ 
типомъ экономическаго развития Германии, и никакая другая 
- страна не имфла столь ясно выраженной мелкобуржуазной 
- физюномш. Между тЪмъ мелкобуржуазный строй находитъ 
‚всегда свое выражен!е въ развитии семейной жизни именно 
потому, что такая жизнь является для него экономической 
необходимостью. 

Другимъ общеизв$стнымъ явлевемъ, относящимся оди- 
-наково къ искусству всЪфхъ странъ, служитъ то, что дьяволъ 
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въ произведеняхъ средневЪковаго искусства и вообще по- 
тогдашнимъ понят1ямъ представляется въ образБ простого, 
добраго малаго, шутника и насмфшника, между тфмъ какъ. 
дьяволъ Ренессанса изображается уже всегда безжалостнымъ, 
страшнымъ мучителемъ. Это различе есть тоже не что 
иное, какъ правдивое отражен1е изм$нившихся сощальныхъ. 
условЙ, которыя повлекли за собою новый экономичесюй 
строй, такъ какъ и релипозныя представленя являются 
всегда нич$мъ инымъ, какъ только идеологизащей дЪйстви-- 
тельной жизни. БЪдность, нужда, —самый адъ,—все это было- 
вполнф невинно въ эпоху натуральнаго хозяйства. Иначе: 
обстояло дфло въ РенессансЪ. Новое время, которому поло- 
жилъ начало новый экономический строй, поедставило передъ. 
массами весь ужасъ нужды и лишенй. Теперь уже адъ и 
его повелитель не могли представляться людямъ въ простомъ, 
иногда даже комичномъ свЪтЪ, теперь адъ долженъ былъ,. 
естественно, казаться вм$стилищемъ самыхъ страшныхъ стра-- 
данй, а дьяволъ—жестокимъ и кровожаднымъ мучителемъ. 

Третьимъ интереснымъ фактомъ представляется то, что 
въ 15-столЬти въ искусствЪ повсюду начинаетъ появляться 
портретъ. До т5хъ поръ изображеная удостоивались только- 
короли, да и ТБ были въ большинствЪ случаевъ ‚типами. 
Съ 15 вфка въ искусств появились портреты купцовъ,. 
бургомистровъ, поэтовъ, художниковъ и т. п. Это тоже 
служитъ лишь выражешемъ изм$нившагося общественнаго- 
порядка. Возникновенме буржуази и ея превращене въ 
господствующ!й классъ принесло съ собою освобождение. 
отдфльной личности и привело къ индивидуализму. Такимъ. 
образомъ, и въ искусств5 м$сто типическаго занялъ отли-- 
чительный признакъ среднев$коваго искусства, индивидуаль-- 
ность. Типы превратились въ портреты. Первой формой 
посл$днихъ были портреты „жертвователей“. На картинахъ,. 
которыя жертвовали въ церкви, въ изображени святыхъ 
можно было всегда подмфтить черты лица жертвователя. 
Люди старались теперь прославлять уже не только божество.. 
какъ нфкогда монастырсюе художники, но въ гораздо боль- 
шей м$рЪ самихъ себя. 

Насколько преобладан1е изв$стной художественной тех- 
ники данной страны обусловливается даннымъ обществен- 
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нымъ строемъ ея, доказываетъ наглядно нёмецкое искусство 
16 столБия своей, специфически ей присущей особенностью. 
Каждому сразу бросается въ глаза, что въ то время ни 
въ одной другой стран не было столькихъ мелкихъ масте- 
ровъ и что особенно гравюра на деревЪ нигдф не играла 
такой выдающейся роли, какъ въ Германи. Ни одинъ болфе 
или менфе крупный итальянскй, французсюй или испанский 
художникъ не вкладывалъ такого усердя и старания въ гра- 
вюры по дереву, какъ большинство нфмецкихъ мастеровъ, 
изъ которыхъ въ ту эпоху можно назвать лишь немногихъ, 
въ произведешяхъ которыхъ не играла бы наиболЪе видной 
роли р$зьба по дереву. Это явлеше обусловливается той 
исторической миссей, которую принуждена была взять на 
себя въ то время Германя. Этимъ-то и объясняется всец$ло 
зыдающаяся роль названной отрасли искусства. ГлавнЪйшей 
цфлью всей }еформаши было экономическое отд$лен!е Гер- 
мани отъ Рима. Вслфдстве этого уже въ 16 вЪкЪ велась 
въ Герман!и ожесточенная политическая и религозная борь- 
ба. РЕшающими въ этой великой борьбЪ должны были быть 
массы; это обусловливалось какъ новымъ экономическимъ 
<строемъ, такъ и тфмъ обстоятельствомъ, что тутъ рЪчь 
шла не объ эмансипаши отдфльныхъ индивидуумовъ, а объ 
освобождении широкихъ народныхъ массъ изъ цБпкихъ ког- 
тей папской эксплоатащши. Поэтому-то и нужно было на- 
сколько можно рельефнъе показать этимъ массамъ частную 
и публичную мораль и политичесяе интересы эпохи, а также 
призать особую пластическую ясность и религознымъ по- 
требностямъ. Далфе нужно было вырвать повсюду почву 
изъ-подъ устарфлыхъ понямй и взглядовъ, осудить ихъ 
навЪки и въ то же время распространить и возвеличить 
друпе, новые. Это совершалось день изо дня даже въ са- 
мыхъ отдаленныхъ уголкахъ Герман!и; ибо повсюду еще у 
старой эпохи были свои вфрные клевреты и агенты. Чтобы, 
однако, имЪть возможность дЪйствительно успф$шно говорить 
съ массами, необходимо было особое, легко понятное и 
вообще легкое средство агитащи, средство, при помощи 
котораго можно было бы такимъ образомъ популяризиро- 
зать объекты спора, чтобы они становились понятными какъ 
простому крестьянину, такъ и горожанину. Такое важное 
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средство и представляла рфзьба по дереву. Она была въ. 
то время вообще единственнымъ средствомъ для продолжи- 
тельной, неустанной агиташи. При разсмотрфни этого вре- 
мени не слфдуетъ никогда упускать изъ виду того обстоя- 
тельства, что народъ въ большинств$ своемъ былъ тогда 
безграмотенъ. Гравюра по дереву была поэтому ничЪмъ. 
инымЪъ, какъ всфмъ понятнымъ языкомъ того времени. Раз- 
умЪется, уже и въ то время не отказывались ни отъ печат- 
наго, ни отъ произнесеннаго слова. Но если первое было. 
совершенно недоступно большинству,—въ лучшемъ случаЪ 
оно могло знакомиться съ нимъ, если его читали вслухъ. 
друпе,—то второе очень скоро исчезало безслЪдно, хотя, 
быть можетъ, и не такъ скоро, какъ сейчасъ. Поэтому-то. 
оба требовали себЪ дополнен!я, которое кром$ того содер- 
жало бы въ себЪ всю суть дБла и тБмъ самымъ оказывало 
бы непосредственно агиташонное дЪйстве. Этимъ необхо- 
димымъ дополнешемъ и было иллюстращшонное освЪщеше 
спорныхъ вопросовъ. Такое освфщене было доступно вс$мъ. 
и каждому, оно могло быть постоянно у всфхъ на глазахъ. 
Это-то и способствовало развит1ю р$зьбы по дереву. Бла- 
годаря ей каждая мысль могла быть умножена въ любое 
‚ количество разъ, могла стать достоянемъ будущихъ поко- 
лфнй. Это было наипростЪйшимъ и наиболфе дешевымъ 
средствомъ репродукщи. Такимъ образомъ, развите рЪзьбы 
по дереву было въ Германи высшей потребностью времени,. 
и поэтому-то оно и достигло такихъ огромныхъ размфровъ. 
Это въ высшей степени простое, экономическое объяснене 
его процвЪтанля. НФтъ начего удивительнаго, что упадокъ. 
этой отрасли искусства наступилъ въ тотъ моментъ, когда 
главная борьба кончилась, что, между прочимъ, совпало- 
также съ понижешемъ покупательской силы широкихъ массъ. 
въ Германии. 

Отрицательнымъ путемъ то же самое можетъ быть до- 
казано на прим5р$ Франщши. Во Франщши въ 16 столБти 
рЪзьба по дереву играла несравненно менфе важную роль. 
Это также вполнф послфдовательно. Съ одной стороны, 
Франшя не находилась въ Такой зависимости отъ Рима, 
какъ Герман!я, такъ какъ абсолютная княжеская власть- 
была въ ней развита гораздо больше; съ другой стороны. 
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всл5дстые этого сильнаго развитя абсолютизма во Франши, 
въ ней не могло быть и р$фчи о такомъ значительномтъ вл!- 
ян!и массъ на общественную жизнь, какъ въ Германии. 'Гамъ 
же, гдЪ во Франщи — это относится въ равной м$р$ также 
и кь другимъ странамъ — были на лицо реформашонныя дви- 
жен1я, аналогичныя германскимъ, тамъ мы повсюду встр$- 
чаемся опять таки съ интенсивнымъ развипемъ рЪфзьбы по 
дереву. 

То, что эти политичесюя задачи времени осуществлялись 
не только второстепенными художниками, а то, что рЪфзьбЪ 
по дереву посвящали свои силы почти всф выдающиеся 
германске мастера, объясняется помимо этого еще и незна- 
чительной экономической производительностью Германии. 
Въ Итами заказчиками художниковъ были члены семьи Ме- 
дичи, герцоги Феррара и папсай дворъ съ ихъ тысячами 
приближенныхъ, буквально утопавшихъ въ золотЪ. Здфсь 
художники имфли возможность черпать непрерывно изъ зо- 
лотого потока, наводнявшаго Италию, подобно лавинЪ. Иначе 
обстояло ДЪло въ Герман'и. Гамъ дфйствительно платеже- 
способными заказчиками были разв только Фуггеры, Пирк- 
геймеры и еще н$которые друпе роды. Мелюе князья, по- 
стоянно ст$сненные въ средствахъ, бфдняки, для которыхъ 
собран1я чиновъ были рынками, на которыхъ они старались 
возможно дороже продать свой голосъ не на благо отече- 
ства, а на благо своихъ пустыхъ кармановъ, оказывали 
слишкомъ мало услугъ искусству. При такихъ условяхъ 
даже р$зьба по м$ди считалась въ Гермаши аристократи- 
ческимъ искусствомъ. То, что въ дЪйствительности д$ло 
обстояло именно такимъ образомъ, явствуетъ также изъ того 
факта, что въ рЪзьбЪ по мБ5Бди сравнительно гораздо чаще, 
чЪмъ въ р$фзьбЪф по дереву, наблюдается использованше ан- 
тичныхъ мотивовъ, т.-е. формъ мышления и выражения обра- 
зованныхъ классовъ. Такъ какъ тБмъ не менфе наряду съ 
этимъ наблюдалась и массовая потребность въ искусств$, 
то и образовалось цфлое полчище мелкихъ мастеровъ и ма- 
стерковъ. 

Движупия силы, проявляюция свое дфйств!е въ данное 
время, даютъ намъ объяснеше, почему въ искусств$ данной 
эпохи преобладаютъ и играютъ доминирующую роль вполнЕ 
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опред$ленные мотивы. Въ Ренессанс такимъ мотивомъ 
былъ, напримфръ, Апокалипсисъ. Апокалипсисъ превалиру- 
етъ не только въ гравюрахъ Дюрера, мы находимъ мотивы 
его и у многихъ другихъ художниковъ. Использоване этого 
релимознаго мотива играло выдающуюся роль не только въ 
изобразительныхъ искусствахъ, но и въ произвеценяхъ гер- 
манскихъ реформаторовъ. Реформаторы постоянно возраща- 
лись къ Апокалипсису и толковали его, точнфе говоря, 
пользовались его толкованемъ въ интересахъ своихъ поли- 
тическихъ реформашонныхъ стремленй. Такое частое ис- 
пользован!е мотивовъ Апокалипсиса соотвЪфтствуетъ, однако 
у всЪхъ, какъ художниковъ, такъ и реформаторовъ, однимъ 


Пикаръ. Любовь крестьянъ. 
(Живопись на табакерк$). 


и тБмъ же историко-экономическимъ усломямъ. Эпоха была 
пропитана горючимъ матер!аломъ и должна была разрЪшить 
сложныя револющонныя проблемы. Такъ какъ, однако, всЪ 
проблемы этой эпохи представали передъ человЪчествомъ 
не въ своемъ голомъ реальномъ видЪ, а принимали всегда 
идеологически-релипозныя формы, то каждому боевому ло- 
зунгу, каждой новой формулЪ борьбы приходилось черпать 
обосноваше изъ Библи. И при томъ изъ тБхъ частей по- 
слЪдней, въ которыхъ была налицо наибольшая возможность 
истолкованя въ духЪ волновавшихъ всфхъ вопросовъ. Наи- 
большую цфнность приносили въ этомъ отношен!и, конечно, 
см5лыя главы Апокалипсиса, которыя сами по себЪ носятъ 
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характеръ револющюонной пропов$ди. Если присмотрЪться 
поближе, то станетъ вполн$ понятнымъ, почему особой по- 
пулярностью пользовались таюя произведен1я, какъ, напри- 
мЪръ, „Четыре всадника“ Дюрера. Это произведеше есть 
непосредственное художественное отражене новаго эконо- 
мическаго строя. Новый порядокъ вторгся въ м!ръ, именно 
какъ непреодолимое полчище дикихъ всадниковъ. Куда ни 
ступали копыта его коней, повсюду онъ несъ за собою 
гибель и смерть, паничесюй ужасъ и разрушенге. 

Та же точка зрфня показываетъ, что наряду съ Алпо- 
калипсисомъ въ силу необходимости долженъ стоять и культъ 
Божей Матери. Люди тщетно стучались въ ворота своего 
времени: время не раскрывало своихъ тайнъ, — сфинксъ 
оставался н5мымъ. ВсБ переживанмя ниспосылались чело- 
вЪку неумолимой, безпощадной судьбой, страдания казались 
заслуженной карой за сод$янный грфхъ. То, что это былъ 
лишь мнимый гр$хъ, то, что чума, сифилисъ и голодъ не 
обусловливались чьей-нибудь личной виной, —это оставалось 
непонятнымъ; въ равной мфр$ и то, что челов$къ слЗду- 
етъ лишь тайному закону жизни, когда кровь пульсируетъ 
въ его жилахъ сильнфе и настойчиво требуетъ радости 
жизни, — все это, впрочемъ, и не могло быть понимаемо, 
такъ какъ новый строй общества раскрываетъ свои тайны 
лишь на извЪстной высот$ развитя. Но такъ какъ сущ- 
ность новаго времени и его внутренняя необходимость оста- 
вались непонятными, то люди и считали себя особенно грЪ- 
ховными. Такимъ образомъ человЪку не оставалось, пови- 
димому, ничего другого, какъ пламенно молить у неба мило- 
сердля, просить, чтобы смягчилась кара, которая такой тя- 
жестью обрушивается на головы людей. Пламенность мо- 
литвы повышалась по мЪрЪ того, какъ люди все яснЪе со- 
знавали, что грфховъ имъ не избЪгнуть. Въ конц$ концовъ, 
когда страдания несмотря на это все таки не становились 
меньше, люди почувствовали, что своими силами они обой- 
тись уже не могутъ: имъ нуженъ заступникъ у престола 
Божя. И заступникъ этотъ сталъ наибо:Ъе виднымъ ли- 
чомъ во всю посл$дующую эпоху, — челов$къ зависфлъ те- 
перь всецфло отъ него. Гакъ какъ, однако, такимъ заступ- 
никомъ въ релийи была Два Маря, то это необходимо 


должно было повести къ усиленю и углубленю культа Ма- 
тери Божей. ЕйЙ и воздавались всф почести, вся любовь, 
къ ней и возносились всф$ пламенныя мольбы... 

Уже эти немнопе примфры, число которыхъ можетъ быть 
увеличено до безконечности, доказываютъ тотъ основной, 
интересуюций насъ фактъ: а именно, что искусство никогда 
не представляетъ собою чего-либо случайнаго въ рамкахъ 
своего времени, а всегда всЪми своими фибрами зависитъ 
отъ развит1я общества, точнЪе говоря, отъ экономическихъ 
тенденшй этого развития. 
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Здфсь мы должны подвергнуть анализу еще одно явлене, 
вытекающее изъ т5хъ же причинъ и представляющее собою 
по существу лишь дальнфйшее логическое развит!е выска- 
занной нами мысли. 

Такъ какъ искусство сл$дуетъ всегда за возвышенемъ 
и паденлемъ даннаго господствующаго класса, то необходимо 
сказать, что оно стремится всегда, такъ сказать, по пути 
исторической логики и что оно сопутствуетъ лишь тёмЪъ 
движенямъ на этомъ пути, которыя обусловливаютъ собою 
самую сущность эпохи. Это въ свою очередь можеть вести 
лишь кь Тому, что искусство данной эпохи должно исчер- 
пать само себя въ тотъ моментъ, когда эти движения и тен- 
денщи будуть уже отжиты. Это далеко немаловажный фактъ, 
такъ какъ имъ можеть быть объясненъ цфлый рядъ явле- 
нй. Онъ обусловливаетъ, напримфръ, то обстоятельство, 
почему въ настоящее время н$тъ нигдЪ самостоятельнаго 
религознаго искусства, ни въ католическихъ, ни въ про- 
тестанскихъ странахъ и почему мы повсюду видимъ лишь 
чисто гражданское и свБтское искусство. Этимъ фактомъ 
объясняется также и то, почему всБ многочисленныя по- 
пытки вызвать къ жизни такое религиозное искусство должны 
были кончиться неудачей и, что несмотря на самыя напря- 
женныя усил!я ни разу не удалось внести въ искусство но- 
вый, неподд5льный и жизнеспособный чувственный тонъ 
старой скалы; что все представляетъ собою лишь кошю и, 
что новые тоны находятся не путемъ релипозной идеологи- 
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защи современной экономической ситуаши, а только путемъ. 
религюзнаго окрещен!я новыхъ понямй. Та же логика даетъ. 
намъ возможность понять, почему у насъ до сихъ поръ 
н$тъ сощалистическаго искусства, несмотря на то, что со- 
цализмъ представляетъ собою наиболЪе выдающееся народ- 
ное движене, которое только знала до сихъ поръ мровая:' 
история. Если релипя не служить уже боле идеолопей для 
господствующей экономической тенденщи, то и сощализмъ. 
не играетъ до сихъ поръ еще этой роли, его экономиче- 
сай принципъ не одержалъ еще нигдф побфды. Искусство 
можетъ, правда, опираться только на массы, но для того,. 
чтобы имфть возможность самостоятельно производить ху- 
дожественныя цБнности, массы должны достигнуть полной 
независимости отъ мышлевшя тБхъ классовъ, которыхъ он$. 
стремятся вытфснить,— онф должны въ духовномъ отноше- 
ни стать вполн$ на свои ноги. Помимо этого онф должны. 
представлять собою руководящий экономичесюй факторъ. 
‘Короче говоря: онф должны уже воплощать собою новую 
культуру, а не только возвфщать ея наступлене. (Ср. также: 
вышесказанное относительно возникновеня стиля). 
Р$шающимъ моментомъ является, такимъ образомъ, пол- 
ная побЪфда и политическое и сощальное осуществлене но- 
ваго экономическаго принципа. Поэтому-то новое искусство, 
обнаруживаюция специфически новыя художественныя фор-- 
мы, не можеть никогда появиться въ перюдъ подготовления 
новой эпохи, оно никогда не можетъ служить увертюрой.. 
а тБмъ бол$е трубнымъ звукомъ, возвфщающимъ начало 
новаго акта на мировой сценф. Оно можетъ быть лишь сви- 
дфтельствомъ одержанной побфды и потому появляется: 
только по мЪрЪ развития дЪйствя. Чтобы провфрить пра- 
вильность этого положен!я на развити опредБленнаго ху- 
дожественнаго стиля, возьмемъ хотя бы Бароккъ. Бароккъ- 
былъ художественной формой, соотвЪтствовавшей тому рас- 
предБленю экономическихъ силъ, которое въ политической. 
области вылилось въ форму абсолютной княжеской власти, 
и см5нившей въ конц$ 16 вЪка Ренессансъ. Абсолютная 
княжеская власть возникла, правда, не въ концЪ, а еще въ- 
началБ 16 столЪтия, но тогда она была еще револющонной 
силой, которая готова была вступать въ союзъ всякй день. 
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-съ другой револющюонной силой и дфлать ей соотвЪтствую- 
чщя уступки. Въ виду этого абсолютизмъ не могъ еще въ 
начал 16 столБя создать адэкватныя художественныя 
‘формы; посл$дная могли начать развиваться лишь съ того 
момента, когда абсолютная княжеская власть стала един- 
‘ственно господствующимъ факторомь, а это было только 
въ конц 16 столБт1я. Съ этого момента княжескй абсо- 
лютизмъ сталъ наиболЪе опред$леннымъ и прочнымъ поня- 
‘пемъ времени, наиболфе конкретной реальностью. И, дЪй- 
ствительно, лишь къ этому времени относится зарождене 
Барокка въ искусствЪ. Рихардъ Мутеръ говоритъ: „искус- 
ство можетъ развиваться лишь на базис спокойной, закон- 
ченной культуры“. Въ этомъ положеши высказывается со- 
зершенно справедливая мысль, такъ какъ законченная куль- 
тура есть не что иное, какъ второй актъ исторической драмы, 
которую охватываетъ собою кругъ новаго экономическаго 
‘строя, побфда новаго экономическаго принципа по всей ли- 
ни. Го, однако, что новое время находится въ перюдЪ под- 
тотовлемя, и даже то, въ какомъ направлен!и оно будетъ раз- 
зиваться,— все это можно подлм$тить въ искусств задолго 
до побЗды новыхъ силъ: признаки этого обнаруживаетъ по- 
‘явлене и упорное повтореше опредфленныхъ новыхъ моти- 
вовъЪ. Если новая экономическая тенденшя не способна еще 
‚дать поводъ къ развитю новаго стиля, то она вполнЪ мо- 
жетъ уже обусловить подборъ темъ для художественнаго 
‘воплощения. Въ искусств появляются ея боевыя лозунги, и 
въ особенности находятъ себЪ выражене тЪ представители 
борющихся классовъ, которые будутъ носителями новаго 
‘времени. Въ качествф мотивовъ искусства появляются свя- 
той, рыцарь, купецъ, царедворецъ, буржуазая, пролета- 
‘ртатъ, — такимъ путемъ начинается каждая новая эпоха въ 
искусств$, таково ея зарождене. Помимо этого перем$на ска- 
зывается уже и въ особомъ безпокойствЪ, которое овладЪваетъ 
‘стилемъ данной эпохи. Такъ, рококо, напримЪръ, предста- 
вляетъ собою пряную см$фсь роскоши того времени, про- 
чикнутую, однако, уже тБми новыми идеями, которыя бро- 
дили въ то время въ н8драхъ общества. 

Такъ какъ новое искусство въ своей законченной формЪ 
‚появляется лишь тогда, когда переворотъ уже завершился, 
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то этимъ объясняется также и тотъ общеизвфстный исто-- 
рическй фактъ, что наивысиия художественныя отражения 
тенденщи времени появляются нерфдко только въ финалЪ,. 
т.-е. уже въ перодъ упадка. Въ этотъ перодъ, когда опре- 
дфленная тенденшя развитя исчерпываетъ уже себя самое. 
и устремляется по нисходящей лини, вызывая въ сознани. 
чувство старческой немощи, — въ этой стадии, безразлично, 
идетъ ли тутъ рЪчь о цБлыхъ народахъ, классахъ или от- 
дфльныхъ индивидуумахъ, пробуждается всегда тоска по- 
молодости, по расцвЪ$ту здоровья и силы, —идеалы прошлаго— 
„доброе старое время“—предстаютъ тогда въ особенно розо--. 
вомъ свт передъ взглядомъ фантаз!и. И т$мъ болфе во- 
одушевляютъ они челов$ка, ч5мь мене удовлетворяетъ 
его настоящее, чБмъ менфе представляетъ оно собою осу- 
ществлен1е былыхъ надеждъ и упованй и ч$мъ меньше въ 
то же время и вфра въ будущее. Этимъ объясняется между 
прочимъ, почему всяюй романтизмъ, начиная съ древнЪй- 
шихъ его формъ вплоть до современнаго, очень часто даетъ. 
свои благоуханные цвЪты лишь тогда, когда въ дверь сту- 
чится уже побЪфдоносно новая эпоха. 


Если въ художественномъ стилЪ данной эпохи видфть. 
ея воплотивпийся жизненный интересъ, точнфе говоря, ху- 
дожественное отражеше ея доминирующей экономической 
тенденщи, то отсюда можно сдфлать два чрезвычайно суще-. 
ственныхъ и важныхъ вывода. Первый гласитъ: чфмъ опре- 
дфленнфе проявляется извфстная экономическая форма и 
чЪмъ дольше она въ основной своей сущности не претер- 
пфваетъ воздЪйств!я другихъ экономическихъ интересовъ и 
сопутствующихъ имъ идей, т5мъ болЪе характерный и еди- 
нообразный художественный стиль вырабатываетъ данная 
эпоха. Второй выводъ является противоположностью перваго: . 
чБмъ болБе противор$чивы и сложны экономическя тен- 
денщи даннаго времени, чБмъ больше хозяйственныхъ силъ 
борятся за преобладане, тёмъ болЪфе расплывчато и тмъ 
болЪе лишено стиля искусство этой эпохи. Если въ эконо- 
мически ясно выраженныхъ эпохахъ мы встрфчаемся съ. 
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-опредфленными, крупными художественными стилями, какъ- 
то съ готикой, ренессансомъ, бароккомтъь и т. п., то въ 
другихъ, наоборотъ, пышно процв$таетъ эклектицизмъ, ко- 
торый въ конечномъ счетЪ есть не что иное, какъ художе- 
-ственное отражен!= того, что подготовляющаяся эпоха не 
нашла еще себф опредфленнаго выраженя. Эклектицизмъ 
‘и отсутстые стиля наблюдаются поэтому преимущественно 
въ переходные пер1оды. Для доказательства этого ограни- 
чимся указамемъ на дв$ столь же ‘извфстныя, сколько и 
характерныя эпохи. 

Для примра экономической констеллаши, неизбЪжно 
ведущей къ развитю вполнф опредфленнаго художествен- 
наго стиля, сошлемся на Голландю первой половины 17 сто- 
лБия. Н5тъ ни одной другой страны, въ которой экономи- 
ческий принципъ новфйшаго времени, денежное хозяйство, 
основанное на торговл, —воплотился бы въ общественныя 
формы съ такой независимостью отъ другихъ экономиче- 
‚скихъ тенденшй, какъ именно въ тогдашней Голланди. Вся 
Голландля въ эту эпоху превратилась въ сплошной торговый 
городъ, въ которомъ совершенно исчезло съ лица земли 
‘натуральное хозяйство. Этой ясности и этому единообразю 
новыхъ экономическихъ силъ соотвЪтствовалъ характеръ 
совершившагося переворота, а также и конечный результатъ: 
т формы, въ которыя вылилось голландское искусство. 
НигдЪ5 въ другой стран$ переворотъ въ искусств$ не былъ 
такимъ кореннымъ и глубокимъ, нигдБ художественный 
стиль не отличался такимъ единообраземъ, какъ тамъ. 
Столь же внезапнымъ и стияйнымъ, какимъ было эконо- 
мическое преображене Голланми въ первой половин 
17 столЪтя, былъ и расцвЪтъ ея искусства, свободный отъ 
‘какихъ-бы то ни было постороннихъ вмянйй. 

Въ качеств$ примБра эпохи отсутствия стиля и зависимости 
этого отъ противор$чивыхъ тенденшй экономической жизни, 
мы укажемъ на германское искусство 1860—1885 г. г. Этотъ 
пер1одъ представляется, несомнфнно, наибол$е лишенной 
‚стиля эпохой во всей истори н$мецкаго искусства. ЗдЪсь 
по порядку было испробовано все, и готика, и ренессансъ, 
и бароккъ. Это см5шене стилей господствовало в> всЪхъ 
.отрасляхъ искусства безъ исключения, въ архитектурЪ, въ 


5 


живописи, въ мебельной промышленности и т. п. ПолнЪй- 
шая нецфлесообразность и безвкусе всего этого не броса- 
лись въ глаза никому. Какое же отношенше имфетъ это 
къ экономическому облику этого пер!ода? Каждому исто- 
рику -экономисту извфстно, что этотъ перодъ былъ пре- 
исполненъ самыми разнообразными и зачастую противорЪ- 
чивыми экономическими тенденщями и при томъ настолько, 
что при разсмотр$н!и его передъ нами предстаетъ положи- 
тельно хаосъ. Не подлежитъ, конечно, сомнфню, что основ- 
ная тенденщя переживаемой нами эпохи, стремлеше къ 
крупной промышленности, а вм5стЪ съ тБмъ и къ концен- 
траши капитала, давно уже намфтилась въ то время. Такъ 
какъ, однако, Германия была вовлечена въ современное про- 
мышленное развите лишь сравнительно поздно и такъ какъ 
наслБде ея политическаго прошлаго, феодальный строй, 
слишкомъ долго служилъ для нея извфстнаго рода торма- 
зомъ, то повсюду еще въ то время были налицо весьма 
многочисленныя группы, всфми силами старавиляся противо- 
дЪйствовать этому развитю. Мелкая мануфактура играла 
еще весьма выдающуюся роль; и хотя она уже и была не- 
сомнфнно вымиравшей формой производства, тфмъ не менЪе 
она еще всецфло господствовала надъ общимъ комплексомъ 
духовныхъ представленйй широкихъ круговъ. Немаловажное 
воздфйстве оказали кромф того и аграрйи, располагавшие 
огромными доменами, главнымъ образомъ въ Прусаи. Эти 
разнородныя экономичесюя тенденщи, которыя вслфдстые 
своей внутренней неприм :римости вели между собою смер- 
тельную борьбу, создали въ общемъ комплекс экономиче- 
ской жизни невфроятный хаосъ. Такого рода состояше не- 
минуемо должно было отразиться аналогичнымъ осложнешемъ 
и запутанностью политики, и правовыхъ воззрфнй, и мо- 
ральныхъ понятй и пр. Такъ на самомъ дфлБ и было. 
Крупному предпраятю, объединяющему въ себЪ тысячи ра- 
бочихъ рукъ, соотв$тствуютъ совершенно иныя правовыя 
воззр5шя и друпмя моральныя нормы, ч$мъ патраархально 
организованной мелкой мануфактур$ или феодальному строю 
сельскаго хозяйства. Но то, что было справедливо въ при- 
ложени къ этимъ видамъ идеологи, было справедливо и’по 
отношеню къ искусству. Такимъ образомъ, внутреннее про- 
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тиворЪче, обусловившее такой обций безпорядокъ, повело- 
въ силу необходимости къ такому же р.зультату и въ ис- 
кусствЪ. Все еще не выпускавшя изъ своихъ рукъ господ- 
ства группы ремесленниковъ и аграревъ искали спасеня 
отъ бфдъ новфйшаго времени въ счастливомъ прошломъ,— 
и вотъ и искусству приходилось итти тфмъ же путемъ, 
т.е. поклоняться романтизму, готик и барокку. 
Традишонное объяснеше такой хаотичности въ искус- 
ствЪ$ въ этоть и друпе перюды существенно отличается 
отъ даннаго нами. Идеоломя сваливаетъ всю вину на безу- 
словно якобы ошибочное устремлене къ старымъ художе- 
ственнымъ формамъ, въ данномъ случаБ на совершенно 
произвольное якобы пристрасте къ готик$, барокку и т. п.. 
На первый взглядъ при поверхностномъ разсмотрфн1и такой 
упрекъ представляется совершенно справедливымъ; на самомъ. 
же дл онъ безусловно неправиленъ. Мы не доджны при 
обсужден!и этого вопроса упускать изъ вида того обстоя- 
тельства, что каждая новая эпоха, въ которой новыя эко-- 
номическя силы вырабатываютъ адэкватныя общественныя 
формы, постоянно устремляется къ старымъ, готовымъ фор- 
мамъ мышленя и выраженя. Это просто-напросто сводится. 
къ искашямъ формъ, въ которыхъ новыя проблемы были, 
такъ сказать, уже разрфшены. Такъ, Ренессансъ возвра- 
щался, какъ извЪфстно, къ древности, романтизмъ къ рыцар-. 
ству и т. п. Такое возвращене къ старымъ формамъ пред- 
ставлягтся, слБдовательно, вполнф естественнымъ; въ немъ 
н$тъ ничего ошибочнаго или нелогичнаго; тфмъ не менфе 
его нельзя, конечно, счесть и явлешемъ прогрессивнаго- 
порядка. То, чфмъ именно оно является въ каждомъ отдфль- 
номъ случаЪ, зависитъ не отъ простой случайности, а отъ 
тфсной связи настоящаго перода съ тБмъ прошедшимъ, къ 
которому онъ возвращается, а также и отъ несовм$сгимо- 
сти тенденшй, которыя можно счесть характерными для 
нихъ обоихъ. „Идеи, возникиия въ прежнихъ обществен- 
ныхъ состояшяхъ, могутъ оказывать тормозящее или, на- 
оборотъ, благопраятное вляше на послфдуюция состояная, 
смотря по тому, затрудняютъ ли они познаваше новыхъ 
тенденшй, или же даютъ готовыя и пригодныя формулы для 
разр$фшеня связанныхъ съ ними проблемъ“. Исторая на. 
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каждомъ шагу и въ примфнени къ любой области даетъ 
доказательства правильности этого положеншя. Въ конц 
среднев$ковья идеи, унасл$дованныя отъ древности, оказали 
благопраятное вл1ян1е на развит!е гражданственности, воз- 
вращене къ нимъ послужило весьма цфннымъ револющшон- 
нымъ моментомъ. И это было вполн$ логично. Экономиче- 
сюй базисъ былъ ръ обЪ эти эпохи одинаковъ, съ той лишь 
разницей, что въ РенессансБ онъ находился на болЪфе вы- 
сокой ступени развитя. И та и другая эпохи базировались 
на товарномъ обмфн$ф. Устремляясь къ древности, Ренес- 
сансъ заимствовалъ тБмъ самымъ формы мышленя и чув- 
ствован!я, развившияся на почв однфхъ и тБхъ же эконо- 
мическихъ предпосылокъ. Этимъ объясняется также и 
нев$роятное увлечеше Ренессанса античной древностью. 
Тамъ онъ находилъ, повидимому, въ готовомъ видф все то, 
чего онъ самъ искаль и къ чему самъ стремился. И по- 
этому-то также и въ искусств и въ наукБ психика сама 
собой возвр2щалась къ античному м!ру. Совершенно иначе 
обстояло дфло, когда въ послфдней трети 19-го столЬия 
ясно обозначилось возвращен!е къ Ренессачсу. РазумЪется, 
съ вн5шней стороны такое возвращене не было лишено 
извБстной логики; по крайней мЪрЪ постольку, поскольку 
господствовало убфждене, будто для Герман!и начинается 
новый вЪкъ Ренессанса. Нелогичность и ошибочность со- 
стояла, однако, въ томъ, что сзмая сущность `времени была 
понята совершенно неправильно. Правда, обф эпохи характе- 
ризовались подъемомъ капиталистическаго развит!я, но ба- 
зисъ, силы, образующя капиталъ, были совершенно раз- 
личны. Если въ томъ перодЪ Ренессанса, формы котораго 
подвергались теперь заимствованю, къ образованию капитала 
вела почти исключительно торговля, обмфнъ, то теперь 
такимъ факторомъ явилось уже круиное производство. Сущ- 
ность образованшя капитала покоилась теперь на эксплоа- 
таши массъ не какъ покупателей, а какъ продавцовъ, и въ 
первую голову, какъ продавцовъ товара „рабочая сила“. 
Таковы эти два въ корнф своемъ совершенно различные 
фактора, и поэтому-то возвратъ къ Ренессансу долженъ 
былъ неминуемо оказать не благопрятное, а, наоборотъ, 
осложняющее воздфйсте на развите искусства. Старая 
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форма не была уже способна совпадать теперь съ новымъ 
солержашемъ. Аналогично обстояло дфло съ возвращенемъ 
къ барокку, короче говоря, со всякимъ устремлешемъ къ 
старымъ художественнымъ формамъ: современная крупная 
индустрая не имфетъ никакой аналопи въ прежнихъ эпохахъ. 
Тамъ поэтому, гд$ такого возвращеня не послфдовало и 
гдЪ новый принципъ не вступилъ въ борьбу съ старыми 
экономическими формами, какъ, напримфръ, въ АмерикЪ, 
тамъ поэтому намфтились вскор$. новыя лини, соогвЪтство- 
вавиия новому времени, —грубыя и рФзюя, правда, но во 
всякомъ случа несомнфнно адэкватныя. 

Если прежде въ переходные пер1оды различныхъ эконо- 
мическихъ эпохъ не наблюдалось такой хаотичности въ ис- 
кусствЪ$, какъ при переходЪ мелкобуржуазнаго искусства 
Германи къ искусству современному, которое съ каждымъ 
днемъ все боле обнаруживаетъ свое соотвЪтстве нашей 
побфдоносной крупно-промышленной эволющи, то это объ- 
ясняется главнымъ образомъ т$мъ, что преображевше эко- 
номическаго базиса общества совершалось прежде значи- 
тельно медленнфе, чБмъ въ настоящее время. Новое лишь 
постепенно вырастало изъ стараго. Поэтому-то въ прежн!я 
эпохи и удаются тамя подраздЪлен!я, какъ: раннй Ренес- 
сансъ, полное развите Ренессанса и позднй Ренессансъ, 
ранний Бароккъ, поздвй Бароккъ и т. п. Кром$ того никогда 
еще не наблюдалось такого хаоса въ идеяхъ, — единообра- 
31е сознания благодаря сознательно ведущейся классовой 
бэрьбф уступило м$сто многообраз!ю, —какъ въ настоящее 
время, которое сверхъ того больше, ч$мъ какая-либо дру- 
гая эпоха, является осуществлещемъ всего прошлаго. Такъ 
какъ часъ, наконецъ, пробилъ, то машинный вБ$къ съ его 
колоссальнымъ развитемъ не образовался уже больше мед- 
ленно и осторожно, а, подобно Минерв$ изъ головы Зевса, 
родился сразу и вдругъ, въ мановенше ока и воцарился на всей 
вселенной. Гамъ, гд$ н$5сколько л$тъ тому назадъ дымила еще 
лучина, сверкаетъ сейчасъ тысячесвЪчный дуговой фонарь; 
керосинъ или газъ,—объ этомъ не возникаетъ даже и спора, 
таковъ лаконичесюмй методъ исторически зр$лыхъ эпохъ. 

Здфсь мы считаемъ умфстнымъ сказать нЪсколько словъ 
по поводу проблемы эпигонства въ искусствЪ, о его небла- 
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тгопрятныхъ послфдствяхъ и результатахъ, обусловливае- 
мыхъ самою сутью вещей. Они объясняются тёмъ же ме- 
тодомъ, такъ какъ въ конечномъ счетЪ зависятъ отъ тфхъь 
же факторовъ. Такъ какъ искусство только тогда жизне- 
способно, кагда принципъ, господствуюций въ данную эпоху, 
находить себ въ немъ вполнф опред$ленное выражеве, 
то эпигоны, т.-е. тъ, которые стараются провозгласить неиз- 
мфнную и в$чную цБнность формулы какого-нибудь опре- 
дфленнаго мастера, бывшую дЪйствительно органической, 
но лишь въ свою, соотв5тствующую ей эпоху. Между т5мъ 
экономическое содержавше настоящей эпохи совсфмъ уже не 
то, и формула отчюдь не можетъ быть признана органиче- 
ской. Въ виду этого одной лишь голой конструкщей, лишен- 
ной всякой связи съ эпохой, должно быть все то, что еще 
лишь недавно было духомъ времени и жизненной формой 
этого духа. 

Той же причиной объясняется и та антипат!я, которая 
въ новую эпоху искусства проявляется нерфдко по отно- 
шеню къ непосредственно предшествующей эпохЪ. Эта ан- 
типатя обнаруживается съ тфмъ большею силой, ч$мъ ме- 
нфе новое время содержитъ въ себф дальнфйшее развите 
тёхъ же тенденшй, будь то въ хорошемъ или въ дурномъ 
смысл. НаиболЪе яркимъ примфромъ въ истори искусства 
служитъ общеизвфстное отрицательное отношеше искусства 
+7 в$ка къ Ренессансу, доходившее иногда чуть ли до не- 
нависти. Это отрицательное отношене было нич$мъ инымъ, 
какъ художественнымъ отражешемъ совершенно изм$нив- 
шейся дфйствительности: новое положене вещей отнюдь не 
совпадало больше съ положенемъ вещей въ т6 в$кЪ. А такъ 
какъ 17 вЪкъ не содержалъ въ себЪ развишя предыдущихъ 
историческихъ тенденшй, а, наоборотъ, вступалъ съ ними 
въ полное противор$ще, то въ такое же противор$ч1е долж- 
но было вступить и искусство этой эпохи съ искусстьомъ 
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Мы подходимъ теперь къ проблемЪ великихъ эпохъ ис- 
кусства и въ качествЪ образца возьмемъ Ренессансъ, — ра- 
зум$ется, лишь въ форм общаго явленя. Если мы къ этой 


могущественн5йшей эпохЪ, какую только знаетъ исторя 
европейскаго развитя посл античной древности, прило- 
жимъ все то, что мы говорили выше относительно сущно- 
сти револющи, то она станетъ намъ понятной во всЪхЪъ сво- 
ихъ частяхъ и деталяхъ. Одновременно съ этимъ она со 
всфмъ своимъ исполинскимъ напряженлемъ и со всЪми сво- 
ими исполинскими результатами предстанетъ передъ нами, 
какъ несомнфнный категоричесюй императивъ истори. 

Начало Ренессанса относятъ обыкновенно къ середин$. 
15 стол5тя. Къ этому времени новыя формы искусства на- 
столько уже опред$лились, что мы имфемъ полную возмож- 
ность разграничить средневЪковое и новое искусство. Это 
перодъ ранняго Ренессанса. Кульминашонная точка разви- 
т1я этой эпохи, пер!одъ такъ называемаго расцвфта Ренес- 
санса, относится къ 1490 — 1530 гг. Въ эти четыре десяти- 
лЪия жили и творили наикрупн®йшие мастера этой эпохи. 
Поздний Ренессансъ и конецъ его, — за исключенемъ гол- 
ландской стами, блестящимъ завершешемъ которой были 
Рембрандтъ и Гальсъ, — имфли мфсто полстолЪмя спустя. 

'Таковъ также и кругъ новой экономической эпохи, кото- 
рая наступила въ то время въ европейской истори. Въ се- 
редин$ 1> столБтйя началась револющонная эпоха новыхъ 
экономическихъ силъ, началась посл$дняя рЪшительная 
борьба между исторически изжитымъ натуральнымъ хозяй- 
ствомъ и новыми силами денежнаго хозяйства, а вмфстЪ съ. 
т5мъ и неудержимое побфдоносное шестве послфднихъ че- 
резъ весь культурный м!ръ. 

Это знаменовало собою величайшую, могущественнЪй- 
шую и глубочайшую экономическую револющю, которую 
вообще знала история Европы не только до того времени, 
но и вплоть до нашихъ дней. На сцену выступилъ совер- 
шенно новый принципъ. ДФло шло на этотъ разъ не о ка- 
кихъ-либо коррективахъ и не объ устранении какихъ-либо 
досадныхъ эстетическихъ погр5шностей въ старомъ обще- 
ственномъ строф, — все европейское культурное человф- 
чество было перенесено сразу на новую почву, — на почву 
съ совершенно новыми жизненными условями и новыми за- 
конами. Родился капитализмъ. ВсЪмъ формамъ организаши 
среднев5ковья былъ произнесенъ тфмъ самымъ неумолимый 


1орденсъ. Сусанна и два старца. (17 вЪкъ. Музей въ Брюсселлф.) 


Дежельдю. Награжденный поцлуй. (Тамъ же.) 
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смертный приговоръ, — вс$ он были обречены на уничто- 
жене и всЪ$ были уже на пути къ этому. Но устранеше ста- 
рыхъ силъ отнюдь не было покорнымъ самоотречешемъ, — 
наоборотъ, въ страшной борьбЪ пришлось новому времени 
прокладывать себф дорогу. И вотъ въ силу исторической 
логики все въ эту эпоху подвергалось револющойизирова- 
ню. Возникли и образовались новые классы. Изъ город- 
ского сословя выдфлилась кверху буржуаз!я, а книзу про- 
летаратъ. И самое главное: имушие и неимупие раздфли- 
лись на два р$зко отграниченные другъ отъ друга класса 
и стали носителями новыхъ экономическихъ тенденщй и 
новой экономической борьбы. Классовыя противорЪчия поро- 
дили классовую борьбу. И классовая борьба возгорфлась по 
всей лини. И при томъ не только между новыми силами, но 
и между старыми и новыми; старыя силы вступали въ союзъ 
то съ той, то съ другой группой новыхъ, смотря по тому, 
каюя наибол$е соотвфтствовали ихъ интересамъ въ каждый 
данный моментъ. Въ Германи, напримфръ, мелкая земель- 
ная аристократя повела рёшительную борьбу съ возвышав- 
шейся княжеской властью. Въ этой борьбЪ пала аристократия, 
такъ какъ исторически она уже была изжитымъ элементомъ. 
Ея гибель была неминуема, и смертельная борьба окружила 
ее только героическимъ ореоломъ, такъ какъ знаменос- 
цами ея были выдающиеся представители той эпохи герман- 
ской истори. Съ другой стороны, однако, побфду княже- 
ской власти нисколько не умаляло то обстоятельство, что 
во глав$ ея стояли довольно посредственныя личности. По- 
б$ду одерживаетъ въ конечномъ счетф всегда только исто- 
рическая логика, а эта логика была на сторон абсолютной 
княжеской власти, которая въ то время, какъ мы уже ука- 
зывали, представляла собою явно револющшонную силу. По- 
добно мелкой аристократии сопротивлялись и порабощенные 
крестьяне, которымъ въ виду ихъ промежуточнаго поло- 
женя приходилось нести всю тяжесть этой безпощадной 
борьбы. Но и крестьяне потери$ли поражеше, несмотря на 
свое поистинБ геройское сопротивлене. Но не потому, что 
ихъ тенденши противор$чили логикф фактовъ, а только по- 
тому, что они были авангардомъ новаго времени, для 
поб$фды котораго услов1я не были еще даны въ тогдашней 
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дЪйствительности. Въ городахъ шла тоже неумолимая борьба 
Хотя тутъ и не было столь кровавыхъ столкновенй, тБмъ 
не менфе тутъ борьба привела къ глубочайшему и тфмъ 
боле значительному перевороту: тутъ возникла первая ор- 
ганизащшя труда. Ремесленники сплотились въ союзы; пер- 
вымъ и наиважнфйшимъ объектомъ споровъ и борьбы яви- 
лось тутъ, естественно, право коалишй. Подобно тому, какъ 
борьба шла внутри страны между отд$льными классами, 
точно также велась она и между различными странами. Вы- 
ступлене новыхъ экономическихъ сизъ и констеллашй въ 
истори повело къ важнфйшимъ и существеннфйшимъ ис- 
правленаямъ карты Европы. Началась ожесточенная и без- 
конечная, вЪковая борьба между Испашей и Франшей за 
м!ровое господство. Если эта борьба носила главнымъ об- 
разомъ ‘идеслогическую форму релипознаго спора, то это 
отнюдь не противор$читъ тому безспорному факту, что ко- 
нечнымъ стимуломъ ея были экономическе интересы вра- 
ждовавшихъ между собою народовъ. 

Итакъ, все находилось въ состояни брожен!я, все было 
революшончзировано, все было напряжено до крайнихъ пре- 
дъловъ. При такихъ условяхъ, согласно вышехарактеризо- 
ваннымъ нами законамъ, должна была кореннымъ образомъ 
измфниться и духовная физоном!я народовъ, такъ какъ 
всф$мъ стало очевилнымъ и яснымъ, что весь прежнй м!ръ 
илетъ, несомнфнно, на смарку. И, дЪйствительно, духовная 
физ1оном!я народовъ измфнялась и принимала новый обликъ 
по мЪр$ того, какъ совершавшийся переворотъ захватывалъ 
все болфе и болфе обширныя сферы. Въ наукф зародился 
гуманизмъ, въ искусств — Ренессансъ. 

Наивысшей точки револющонная волна достигла на ис- 
ходф 16 стол$тя. Поэтому-то и вс стремленя и тенден- 
щи приняли опредфленныя формы тоже лишь къ этому вре- 
мени. Открыте Америки послужило важнфйшимъ рычагомъ 
развит!я, сразу облегчившимъ осуществлене всякаго рода 
тенденшй. Хотя морской путь въ Индю и не былъ найденъ, 
т$мъ не менфе, теперь были налицо уже условя, въ кото- 
рыхъ такъ нуждалось новое время для своего экономиче- 
скаго развит!я: рабоч1я силы, рынки, металлы и пр. Передъ 
торговлей, обмфномъ раскрылись неожиданно широчайпия 
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перспективы, и тысячи рукъ жадно устремились по напра- 
вленшю къ нимъ. Фантастичесюя сказка стали живою дБй- 
ствительностью. | 

При этихъ условяхъ передъ фантазей и надеждами рас-. 
крылся широчайпий просторъ. Воображен!е сразу окрылч- 
лось: жизнь обфщала теперь тысячи новыхъ наслаждевй, 
новыхъ невфдомыхъ радостей и упован!й. Все стало вдругъ . 
яркимъ, сверкающимъ, красочнымъ, какъ будто надъ зем- 
лей взошло новое солнце. Красочной и яркой стала одежда 
людей. Красочнымъ, яркимъ и сяющимъ недостижимымъ ве- 
лич1емъ должно было, естественно, стать на этомъ фон$ и 
искусство. ЕстественнЪйшимъ выводомъ исторической ло- 
гики должна была быть теперь высшая форма напряженйя 
и развит!я искусства: искусство должно было создать гран- 
д1озный, монументальный стиль, ибо одно только гранд1оз- 
ное и героическое соотв$тствовало новымъ жизненнымъ 
условямъ эпохи. Такъ какъ все находилось въ состоянш 
крайняго напряжен!я, такъ какъ всЪБ пульсы бились уча- 
щеннымъ темпомъ, такъ какъ на первомъ план стояли те- 
перь сила, отвага и см$лость, то каждый мазокъ кисти дол- 
женъ былъ производить впечатлЪне, будто краски смфшаны 
съ пламенемъ. Художники давали своей эпохф плоть и 
кровь. Они воплощали движуцщйя силы этой эпохи,— безраз- 
лично, высфкали ли они людей изъ камня, запечатлфвали 
ли на картинахъ черты своихъ современниковъ, рисовали. 
ли ландшафты, животныхъ или же давали выражеше сво- 
имъ героическимъ чувствованямъ въ воздвиган!и гигант- 
скихъ дворцовъ и замковъ, словно нагроможденныхъ руками 
циклоповъ. | 

Только въ этой основной чертф и заключается художе- 
ственное единство этой эпохи и ея р$зкое отлище отъ 
среднев$коваго искусства. Если же обшЙ художественный 
обликъ этой эпохи разложить на его составныя части, то 
мы отнюдь не замтимъ этого единства. Впрочемъ, это и 
не могло бы быть иначе, такъ какъ побфдоносное шестве 
новыхъ экономическихъ силъ обусловливалось въ большин- 
ств$ странъ противорфчивыми интересами. Тамъ, гдБ по- 
слЗдняго не наблюдалось, какъ, напримфръ, въ Голланди 
въ первой половинф 17 вБка, гдф важнфИшая тенденшя 
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экономическаго развит!я, торжество торговаго капитала, 
безпрепятственно проникала повсюду, тамъ общая картина 
искусства представляется изумительно единообразной. Объ 
этой, уже разъ упомянутой нами эпохЪ голландскаго искус- 
ства, о ея второмъ героическомъ перодЪ, мы должны пого- 
ворить зд$сь нфсколько подробнфе, такъ какъ она пред- 
ставляетъ собой въ высшей сгепени наглядный образчикъ 
взаимоотношения между искусствомъ и экономикой. 
Базисомъ торговли въ 16и 17 столЬяхъ, соотв$тственно 
вышеуказаннымъ факторамъ, которые дфлали открыте Аме- 
рики, такъ сказать, программнымъ пунктомъ истори, было 
развит!е колонй. Съ перемфщешемъ торговыхъ путей, ко- 
торое имфло м$фсто вслфдъ за открытемъ Америки и упад- 
комъ Испани, голландская гавани стали главными станщями 
всей международной торговли, и вслфдстве этого Голландия 
и сама принялась за интенсивную колональную политику. 
Въ серединф 17 вЪка Голланшя была на вершин своего 
торговаго расцв$та, денежное хозяйство имфло здЪсь свою ме- 
тропол!ю. Въ виду этого въ Голландии и развилось наиболЪе 
гордое, самодовольное и надменное купеческое сослове. 
Такъ какъ, однако, купецъ служитъ, такъ сказать, вопло- 
щенемъ денежнаго хозяйства, то онъ представляетъ собой 
вЪ те же время и наиболБе чистый типъ городского сосло- 
вя. Изъ этого слфдуетъ, что хотя Голланмя и не первая 
создала городское сослове въ его общей форм$, тБмъ не 
менфе лишь въ ней оно пробр$ло современный характеръ, 
въ основныхъ чертахъ сохранившийся еще вплоть до настоя- 
щаго времени. Итамя эпохи Ренессанса была аристокра- 
тична, Германя Ренессанса — мелкобуржуазна, такъ какъ 
въ Итали общий тонъ задавала аристокраття, а въ Германи 
мелкобуржуазный цеховой строй. Правда, въ свое время въ 
Нюрнберг обитали Пиркгеймеры, а въ Аугсбург Фуг- 
геры, но то была уже городская аристократия, которая, не- 
смотря на свои огромныя средства и на свою силу, была 
рада, когда ее допускали ко двору и когда она получала 
возможнос1ь угодничать передъ самимъ княземъ. Голланд- 
сюе купцы отличались совершенно другой формашей. Не- 
сомн$нно, что особенно надменны и независимы они были 
прежде всего потому, что они только что посл$ страшной 


и продолжительной борьбы одол$ли испанскую монархю и 
т5мъ самымъ стали побфдителями въ первой современной 
гражданской революци. Но еще больше они отличались 
тБмъ, что они не были единичными явленями, какъ въ свое 
время Пиркгеймеры и Фуггеры въ АугсбургБ и НюрнбергЪ, 
а представляли собою цфлый классъ. Голландя не была уже 
только одной изъ колон меркантилизма, въ которой господ- 
ствовали одинъ или два денежныхъ короля, она была типич- 
нЪйшей формой новаго торговаго в$ка. Торговыя конторы 
Голланми были центрами, изъ которыхъ управлялась эта 
маленькая страна Даже больше того: отсюда управлялся 
весь м!ръ, такъ какъ зд$сь подводились итоги счетамъ всего 
м!ра. Тутъ были поистинф см$лые и отважные бухгал- 
теры, лишенные какихъ бы то ни было сентиментальныхъ 
соображенй. Въ денежные шкафы голландскихъ капитали- 
стовъ приходилось смиренно стучаться многимъ могуще- 
ственнымъ повелителямъ м!ра. Буржуаз!я, воплотившаяся въ 
купечеств$, стала, и политически господствующимъ классомъ. 
Аристократ!я почти совершенно была обезсилена, а наряду 
съ ней и неимущая часть голландской нащи, которая въ 
массф своей была одной изъ наиболфе порабоще: ныхъ и 
угнетенныхъ въ ту эпоху. Но по мЪр$ того, какъ феодаль- 
ный замокъ, въ качествЪ символа власти, совершенно исче- 
залъ изъ общаго представления, его м$сто занималъ город- 
ской домъ, т.-е. домъ богатаго негошанта. Именно эта спе- 
цифическая особенность и повела къ тому, что въ Голланди 
образовалась буржуазная культура въ томъ смыслф, въ ка- 
комъ мы понимаемъ ее и въ настоящее время. 

Обо всемъ этомъ ясно свидфтельствуетъ голландское ис- 
кусство того времени. Какъ въ его общемъ развит, такъ 
и въ отдфльныхъ образцахъ творчества находитъ себБ вы- 
ражен!е эта единообразная экономическая ситуашя. ЗдЪсь 
въ первый разъ появилась на сцену новая художественная 
идеологя, отказавшаяся отъ пользованя старыми формами. 
Въ начал этой эпохи мы не находимъ ни сл$1а придвор- 
наго искусства; помпезное церковное искусство исчезало 
все больше и больше; релипозные мотивы стали толковаться 
на чисто человф$чесюй ладъ; въ презрительномъ и см$5ш- 
номъ видф стали выставляться низшие слои населенмя, кре- 


стьянство и рабочий людъ. Напротивъ того, высшею славой и 
ослфпительнымъ блескомъ возаялъ новый повелитель мра. 
Для него одного должно было теперь творить искусство. 
Оно должно было быть украшенемъ его дома, его комнатъ. 
Но такъ какъ м$сто одного повелителя заняли сотни и ты- 
сячи, — каждый купецъ былъ соправителемъ въ этой рес- 
публик, —то особаго развитя долженъ былъ достичь 
зд$сь портретъ. И, дЪйствительно, во глав голландскаго 
искусства начала той эпохи стоялъ см5лый и превосходный 
мастеръ портретной живописи Францъ Гальсъ. И опять- 
таки въ области портрета послфдующе мастера достигли 
всего того выдающагося, что даетъ намъ эта эпоха. 

Сюда же присоединился и другой важный факторъ. По- 
бЪда нидерландской револющи была полной, такъ какъ она 
была одержана на всей линши.. ПобЪфцителямъ нечего было 
опасаться, что одержанная побЪфда можеть быть у нихъ 
вновь вырвана обратно: они могли бегпрепятственно и спо- 
койно наслаждаться плодами этой побфды. Это повело къ 
образованю поколБня безпечныхъ и беззаботныхъ людей, 
главной задачей которыхъ было наслаждеше жизнью. Для 
такихъ людей самымъ лучшимъ изъ всБхъ м!ровъ тотъ, въ 
которомъ они живутъ. Основной мотивъ къ страстному 
томленшо перенестись хотя бы на крыльяхъ воображения въ 
лучший мръ для нихъ не существуетъ. Потусторонний м!ръ 
представляется имъ развЪ$ только утфшен1емъ для бЪФдныхъ 
и обездоленныхъ жизнью. Въ виду этого и религозное ис- 
кусство играетъ лишь весьма второстепенную роль въ ху- 
дожественномъ творчествЪ этой эпохи. Но зато передъ ис- 
кусствомъ предстаетъь т$мъ боле трудная задача: исчер- 
пать нгстоящую жизнь челов$ка со всфми ея радостями и 
и возможными наслажден1ями. Новое искусство должно было 
быть использовашемъ всфхъ тБхъ сокровищъ, которыя до- 
стались на долю побЪдителей и которыя непрерывно мно- 
жились вмфстБ съ усилешемъ ихь могущества и величия. 
И подобно тому, какъ неисчерпаемы эти сокровища, подобно 
тому. какъ безконечно громоздятся все новыя и новыя горы 
богатствъ, — такъ же неисчерпаемо должно было быть и ис- 
кусство. Оно должно было быть богато, обильно, должно 
было дышать радостью и красотой, все равно, какъ та 
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жизнь, которую оно отражало. Столь же отважнымъ и дерз- 
кимъ, какимъ было новое покол5не на международномъ м!- 
ровомъ рынк$, — такими же смБлыми должны были быть и 
проблемы, которыя представали передъ искусствомъ; такъ 
какъ при этомъ р$чь шла не объ отвлеченныхъ поняпяхъ, 
а о д5йствительномъ и реальномъ, то въ результатЪ и ис- 
кусство этого времени глубже, см5л$е и сильне всего 
отражало реальную, живую дЪйствительность. Напряженше 
силъ не знало предфловъ ни въ качественномъ, ни въ коли- 
чественномъ отношеняхъ. Такова картина, которую пред- 
ставляло собою голландское искусство въ течене полув$ка,— 
до тфхъ поръ, пока не измфнились экономическя условя, 
а вм$стБ съ ними и политическое соотношен!е силъ. То 
была наиболЪе единообразная экономическая эпоха, — наи- 
болфе единообразная художественная культура, какую только 
знаетъ новфйшее время. 

Тутъ будетъ вполнф$ ум$стно сдЪлать н%5которое сопо- 
ставлене съ настоящимъ временемъ. Такъ какъ тогдашнее 
буржуазное развите Голланди сводилось къ чрезвычайно 
ярко выраженной по существу своему буржуазной куль- 
тур$, то въ оезультатЁ преодолБн!я временнаго абсолю- 
тизма въ Европ и было вполнф естественно, что слава 
Рембрандта и Гальса возрастала непрерывно по м$р$ того, 
какъ буржуазный общественный строй не только водворялся 
фактически, но и становился понятпымъ и яснымъ во вс$хъ 
своихъ деталяхъ. И поэтому-то слава и вляне Рембрандта 
на искусство никогда не достигали такой высоты, какъ 
именно въ настоящее время. Само собой разумЪется, что 
соотв$тственно съ этимъ полжно было понижаться вляше 
итальянскаго классическаго искусства и падать’ убЪждене 
въ томъ, будто оно представляетъ собою единственно дЪй- 
ствительно великое искусство. Правда, это справедливо только 
по отношению. къ художникамъ и то лишь съ большими огра- 
ничен1ями. Большинство же до сихъ поръ продолжаетъ на- 
стаивать на старомъ незр$ломъ и несомнфнно неоснова- 
тельномъ убЪждени, для котораго нфтъ болфе классиче- 
скаго доказательства, чБмъ то, что ихъ богомъ является не 
Микель-Анджело, а Рафаэль. Однако и это, несомнфнно, 
логично. Такой общественный строй, какъ нынфшнйй, кото- 
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рый повсюду главенствуетъ лишь благодаря компромиссу 
съ старыми историческими силами, долженъ и въ искусствЪ 
возводить на пьедесталъ того, кто всфмъ своимъ творче- 
ствомъ олицетворяетъ этотъ компромиссъ, того, кто лучше 
всфхъ другихъ сумфлъ мягко обойти рфзюя и крутыя изви- 
лины развитя новаго времени съ его неистовой творческой 
силой. Таково приблизительно соотношение между Микель 
Анджело и Рафаэлемъ. 

Если цвфтущее и удивительно единообразное развите 
экономической жизни Голланди послф низверженмя испан- 
скаго владычества было причиной того, что тамъ имфлъ м$- 
сто единственный въ своемъ родБ пышный расцвЪтъ искус- 
ства, то экономичесюй переворотъ, который незадолго до 
того произошелъ въ Германи, служитъ не менфе класси- 
ческимъ доказательствомъ того, насколько неразрывно и 
тфсно связанъ упадокъ искусства съ исчезновенемъ мате- 
р1альныхъ движущихъ силъ. Другими словами: неожидан- 
ный упадокъ германскаго Ренессанса во второй половинЪ 
16 вЪка находитъ себ исчерпывающее объяснен!е въ той 
перемЪнЪ, которая въ этотъ перюдъ совершилась въ хозяй- 
ственной жизни Германии. 

Базисомъ, на которомъ зиждился экономический расцв$тъ 
Германи въ 15 и 16 столБтяхъ, была главнымъ образомъ 
промежуточная торговля. Рейнъ и южная Гермашя служили 
широкой торговой дорогой, по которой шло движеше про- 
дуктовъ съ сфвера на югъ и обратно. Эта промежуточная 
торговля основывалась на быстромъ развити Итали, Фран- 
ши и другихъ странъ, которое имфло м$сто въ конц$ сред- 
нихъ вЪковъ, и достигла въ 15 и 16 столБияхъ положи- 
тельно огромныхъ размфровъ. Безконечные богатйше 
обозы неудержимымъ потокомъ стремились по германскимъ 
дорогамъ. Нюрнбергъ, Аугсбургъ, Ульмъ, Базель и Страс- 
бургъ были станшями и узловыми пунктами, на которыхъ 
скапливались, такъ сказать, вс$ сокровища м!ра, чтобы от- 
сюда затБмъ разойтись вновь по всфмъ странамъ. Въ де- 
нежные шкафы богатыхъ купцовъ лился непрерывный золо- 
той потокъ; онъ не только придавалъ большой политиче- 
сюй вЪсъ именамъ наиболфе выдающихся изъ этихъ куп- 
цовъ, но и оплодотворялъ почву тБкъ городовъ, черезъ ко- 
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Силенъ и гермафродитъ. (Фреска въ Каза-Веци, Помпея.) 


Тищанъ. Даная. 
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торые онъ протекалъ, благами буржуазной культуры. Наряду 
съ тБмъ масштабомъ, который приняла эта промежуточная 
торговля, торговля собственными продуктами не играла 
никакой роли, не говоря уже о томъ, чтобы ее мо- 
жно было хотя бы въ какомъ-нибудь отношеншм со- 
поставить съ тфмъ, что приносила Германи промежуточная 
торговля. Производство въ Германи не выходило все еще 
изъ рамокъ мелкой мануфактуры, Шерстоткачество, которое 
было, какъ мы уже говорили, наибол$е важной отраслью 
промышленности того времени, было развито еще очень мало 
такъ что, въ сущности говоря, извЪфстное значене имфло 
только добываше серебра въ Саксонии. Но и оно какъ разъ 
въ этотъ пер1одъ значительно понизилось. Въ концЪ 16 сто- 
ля саксонсюе рудники начали истощаться. 

Уяснивъ себЪ, такимъ образомъ, сущность тогдашняго 
экономическаго базиса Германи, мы приходимъ къ тому 
неизбЪжному выводу, что развите Германи точно такъ же 
должно было прогрессировать или, наоборотъ, понижаться, 
въ зависимости отъ того, повышалась ли, или понижалась про- 
межуточная, транзитная торговля. Болфе или мене продол- 
жительное развит!е посл$дней должно было способствовать 
процв$таню Германи, и, наоборотъ, понижене ея должно 
было повлечь за собой обшйЙ упадокъ. Открыте Америки 
оказало огромнфйшее вл!ян!@ на общую экономическую кон- 
стеллашю, изм5нивъ въ течене н$Фсколькихъ десятилЪЬтий 
вс$ прежн!е торговые пути. Морской путь былъ перенесенъ 
съ юга на сфверъ, изъ Венеши и Генуи въ Амстердамъ. 
Т$мъ самымъ, однако, былъ нанесенъ р$фшительный ударъ 
значеню Германи, какъ узловому пункту транзитной тор- 
говли; крупные и широюе торговые пути Германи 
стали спустя короткое время столь же пустынными, 
сколько незадолго до того они были оживлены. Не- 
прерывный потокъ обозовъ изсякъ, а на площадяхъ 
крупн5йшихъ германскихъ торговыхъ городовъ, гд$ не- 
давно еще стоялъ несмолкаемый шумъ отъ топота и ржа- 
ня сотенъ и тысячъ лошадей, прорасла теперь густая трава. 
ВиБстБ съ тфмъ изсякли, разумфется, и золотые потоки, 
струивипеся прежде въ карманы и денежные шкафы куп- 
цовъ. Горговыя конторы пустфли, и въ течене короткаго 
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времени погибло немало крупныхъ и богатЪйшихъ фирмъ. 
ВмфстБ съ тфмъ это было смертельнымъ ударомъ и гер- 
манскому Ренессансу, такъ какъ теперь сразу исчезли всЪ 
движущ1я силы его: потребность въ исчусствЪ. Угасла не 
творческая сила германскаго гарода,—н$тъ: исчезли только 
Т$ факторы, которые недавно еще подняли художественное 
творчество на недосягаемую высоту. Не стало больше заказ- 
чиковъ, —германское искусство того времени должно было 
поэтому изсякнуть и замереть. Таково простое, но вмЪстЪ 
съ тБмъ и единственное разрф5шене загадки, почему такъ 
внезапно прекратилось во второй половин$ 16 вЪка разви- 
т1е германскаго Ренессанса. Наилучшимъ доказательствомъ 
внутренней тБсной связи между обоими этими явленями, — 
экономическимъ кризисомъ Германи и прекрашешемъ раз- 
витая Ренессанса—служитъ, однако, тотъ фактъ, что повсюду, 
гдф торговля продолжала процвЪтать, хотя и не столь пышно 
какъ раньше, —- вспомнимъ хотя бы Венешю, -- что повсюду 
тамъ Ренессансъ продолжалъ еще долгое время давать все 
новые и новые поб$ги. 


Выше, въ первомъ отрывкЪ мы говорили, что для раскры- 
ия имманентнаго закона, лежащаго въ основЪ художествен- 
ныхъ явленй, не слБдуетъ исходить изъ творчества отдфль- 
наго индивидуума, а нужно разсматривать искусство извЪст- 
ной эпохи во всемъ ея цфломъ и въ связи съ тенденшей, 
общей ея отдБльнымъ составнымъ частямъ. Отсюда не 
сл$дуетъ, однако, заключать, что творчество отдфльнаго 
художника идетъ въ разрфзъ съ намфченными здфсь зако- 
нами и что сущность и особенности этого творчества бази- 
руются на совершенно другихъ основаняхъ. 'Гакой выводъ 
былъ бы безусловно неправиленъ и при томъ прежде всего 
по отношеню къ творчеству тфхъ представителей искусства, 
которые служатъ показательными вЪхами каждой эпохи, 
по отношеню къ ген!альнымъ художникамъ. Въ искусствЪ 
н$тъ нигд$ непорочнаго зачатия, все совершаетъ органически 
и безусловно естественно. И если отд$льныя особенно выдаю- 
шяся и крупныя личности стоятъ какъ бы изолированно и 
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одиноко, то только потому, что вслфдств!е ихъ величя и 
блеска, которымъ они окружены, совершенно исчезаютъ 
изъ поля зр5вя боле мелюмя и заурядныя, хотя бы онф по 
существу были съ ними однородны; столь же легко можно 
не замфтить и течеше, которое естественно и логично при- 
водить къ нимъ. Между тфмъ на основани выше очерчен- 
ныхъ законовъ можно легко понять и уяснить себЪ именно 
сущность гевшальности. 

Если поэтому эти законы показываютъ намъ что-нибудь 
съ полной очевидностью, то именно всю неправильность хо- 
дячаго мнфная, будто ген!й представляетъ собою постоянное 
и несомнфнное исключен!е изъ общаго правила. Между 
тфмъ, ставъ на правильную точку зрЪная, мы увидимъ, что 
ген1й столь же мало противор$читъ намфченнымъ нами за- 
конамъ, сколько высоке горные хребты шаровидной форм 
земли. Наоборотъ, именно гешй и служить блестящимъ 
подтвержден!емъ правильности законовъ, которые мы наз- 
вали руководящими. Однимъ изъ важнфйшихъ выводовъ 
изъ примБненнаго нами метода является то, что гешй от- 
нюдь не обязанъ своимъ существованшемъ чему-то случай- 
ному, произвольному, чему-то стоящему вн окружающей 
среды, чему-то, что коренится исключительно въ природЪ 
его личности. Историко-матер!алистическое пониман!е истори 
показываетъ, что гешй предстаетъ передъ нами только въ 
томъ случаЪ, если въ какой-нибудь личности концентри- 
руется то, что мы можемъ назвать наивысшей и наипослЪ- 
довательнфйшей эволющонной необходимостью данной эпохи. 
Генй есть не что иное, какъ наиболфе ярко выраженнсе 
осуществлеше, а вмфст$ съ тЬмъ и наиболЪфе посл5дователь- 
ное услоше времени. Ген! значительно менфе изолированъ 
въ круг своей эпохи, чБмъ всяюЙ другой индивидуумъ. 
Въ виду именно этого генальная личность возрастаетъ въ 
своемъ велищи и въ своемъ историческомъ значени прежде 
всего въ зависимости отъ величя и значен1я задачъ и про- 
блемъ, стоящихъ передъ ея эпохой; для доказательства этого 
достаточно только назвать имя Наполеона. Само собой раз- 
ум$ющимся послфдстыемъ этого факта является то, что 
именно благодаря этому гевшальнфйция явлевя истори на- 
блюдаются всегда и. безъ исключеня лишь въ наиболЪе 
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значительные поворотные пункты исторш. Это относится 
ко вс$мъ гевмямъ безъ исключеня. Велиюе генми стоятъ 
всегда на вершин$ револющонныхъ волнЪ развит!я: таковы 
Микель-Анджело, Тищанъ, Дюреръ, Томасъ Моръ, Шек- 
спиръ, Спиноза, Рембрандтъ, Рубенсъ, Кантъ, Гете, Бетхо- 
венъ, Наполеонъ, Марксъ и др. Вс$ они подтверждаютъ. 
вышесказанное какъ въ своей совокупности, такъ и каждый 
въ отдфльности. Съ другой стороны, отсюда сл$дуетъ также 
и то, почему мы въ настоящее время не имЪемъ, напримЪръ, 
Шекспира или Наполеона, или, точнЪфе, почему мы сейчасъ 
не можемъ имЪть ихъ. Все имфетъ свое время: и величие, 
и ничтожество, и посредственность. Всегда и повсюду лишь 
данная общественная структура эпохи рфшаетъ, появляются 
ли на арену циклопы или кропатели, или же тв и друпе 
вмЪстф. 

Ген1й есть концентрашя данной возможности развитя въ 
отдфльной индивидуальности. Допустивъ это, мы тотзасъ. 
же поймемъ всю неправильность традищоннаго пониман!я 
сущности геня. Часто приходится слышать, напримфръ: 
посл такого-то челов$ка появилось то-то. Это, конечно, 
правильно, но тфмъ не менфе за этимъ скрывается совзр- 
шенно ложный ходъ мыслей; ошибочное идеологическое 
понимаше вещей. Самая генальная и, повидимому, самая 
см$лая идея остается безплодной и отнюдь не воспринимается 
окружающимъ м!ромъ, если она не соотвЪтствуетъ истори- 
ческимъ условямъ. И, съ другой стороны, при соотвЪтстви 
этимъ усломямъ она тотчасъ же находитъ себЪ благодарную 
почву. Это можетъ быть доказано на каждой страниц на- 
шей истори. Этимъ путемъ обнаруживается также и нел$- 
пость того взгляда, который господствуетъ въ общей исто- 
рии искусствъ относительно возникновеня или заимствован!я 
новыхъ художественныхъ формъ изъ другой страны. Импрес- 
сонизмъ въ германскомъ искусств появился не потому, 
что Максъ Либерманъ познакомился съ Мане и Сезанномъ, 
а потому, что Германя достигла той ступени развития, 
адэкватнымъ выраженемъ которой служитъ импрессюнизмъ 
въ искусств5. Онъ выступилъ на сцену потому, что онъ 
представляетъ собой необходимость художественнаго разви- 
т1я, обусловленную настоящей эпохой. Если бы возникно- 
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вене опредфленнаго художественнаго теченя зависфло отъ 
того, что мы получаемъ знакомство съ таковымъ же въ 
другой стран, то импресслонизмъ долженъ былъ бы раз- 
виться и достичь своего полнаго распв$та еше двадцать 
лЪтъ назадъ, такъ какъ уже тридцать лБтъ тому назадъ 
картины Либермана висфли рука объ руку съ картинами 
Мане въ Парижскомъ Салонф. Однако, въ то время импрес- 
с1онизмъ не былъ заимствованъ ни Либерманомъ, ни какимъ- 
либо другимъ художникомъ, —въ историческомъ развит!и 
Герман!и не доставало нужной предпосылки, не было соот- 
вЪтствующаго историческаго условмя. По существу своему, 
это тотъ самый процессъ, который обусловливаетъ и исто- 
мическую роль открытйй и изобрЪтенй. Такого рода пони- 
ман!е геня отнюдь не является, какъ полагаютъ мнопе, 
унижешемъ его, —наоборотъ, оно какъ бы еще больше его 
возвеличиваетъ. НЪФтъ болфе высокой оцфнки личности, 
чЪмъ видфть въ ней осуществлете и выраженше важнфйшихъ 
историческихъ необходимостей. Напротивъ того, идеологи-о 
ческое понимаше геня, считающее его чистЪйшей случай- 
ностью въ законом$рномъ ход$ м!ровой истори, тфмъ са- 
рымъ какъ бы умаляетъ его выдающуюся роль. Наше исто- 
рическое понимане сущности геня отнюдь не изм$няется, 
конечно, отъ того обстоятельства, что генй, какъ явлеше 
индивидуальное, представляетъ собой тфмъ не менфе одну 
изъ сложнфйшихъ загадокъ и что поэтому въ этомъ направ- 
ленши онъ представляеть собою еще неразрфшенную про- 
блему. Намъ неизвфстно, почему одинъ сынъ въ семь 
становится выдающейся личностью, а другой н$тъ. Почему 
природа одаряетъ особыми музыкальными, поэтическими или 
художественными способностями Вольфганга, а не Эмиля. 
Однако, эта нер$шенная проблема не должна затемнять 
передъ нами другую сторону явлен1я, которую мы имЪемъ 
полную возможность разрЪшить. А это и является какъ 
разъ тфмъ фактомъ, что мы въ состоянши какъ доказать 
историческую необходимость и обусловленность ген1я, такъ 
и объяснить, почему друпя эпохи не были способны поро- 
дить аналогичныхъ генальныхъ личностей. 

То, что даетъ геншо эпоха, то, что она отъ него отни- 
маетъ, и, наконецъ, то, какимъ образомъ онъ именно бла- 
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годаря этому становится наиболЪе яркимъ осуществленемъ 
этой эпохи,—все это мы постараемся вкратц$ показать на 
величайшемъ изъ великихъ людей итальянскаго Ренессанса, 
Микель-Анджело. Въ Микель-Анджело воплотилась, такъ 
сказать, вся эпоха. Гакъ какъ его художественная потенщя 
простиралась до безконечности, то въ немъ отразилась вся 
эпоха безъ остатка,— не как1я-либо ея отд$льныя особенностн, 
а весь ея комплексъ,—величайшее напряжеше ея стихмйной 
мощи и вся разорванность и разрозненность ея существа. 
Новый экономический строй выступилъ на сцену въ тэ и 16 
стол5яхъ положительно съ циклопической мощью. Этому 
соотв тствуетъ неизмфримая художественная сила; въ области 
искусства рождаются только циклопы: Микель-Анджело тво- 
рилъ только циклоповъ. Но тфмъ самымъ въ творешяхъ 
своихъ онъ отражалъ всю суть тогдашняго общественнаго 
порядка: подобно тому, какъ силы посл$дняго повсюду еще 
опутаны оковами несозрЪвшей дЪйствительности, такъ и 
твореня Микель-Анджело почти вс безъ исключеня ско- 
ванные титаны, негодующе рабы, которые въ стремлеши 
къ свободЪ извиваютъ свои члены; все его творчество по- 
добно скованному Прометею, который тысячами цфпей при- 
кованъ къ недоразвившейся дЪйствительности. Построеня 
воли, могучихъ стремленй неумолимо разбиваются въ пе- 
р1одЪ Ренессанса объ абсолютную невозможность полнаго 
осуществлен1я. Это справедливо, конечно, въ примфнени 
къ общей картин$ эпохи. Но въ той же м5рЪ справедливо 
это и по отношеню къ художественнымъ создамямъ Ми- 
кель-Анджело. Соотвфтственно неразвившейся дЪйствитель- 
ности Ренессансъ могъ, правда, развить до конца логику 
фактовъ, могъ выставить вс$ велимя проблемы, но онъ 
имБлъ возможность оставить потомству разр$шенными лишь 
самыя немнойя изъ нихъ. Изъ великихъ плановъ Микель 
Анджело ни одинъ не достигь осуществлен1я. Ни могила 
Юля, ни могила Медичи, ни гигантское создане церкви 
Петра. Изъ лБса статуй могилы Юля мы имфемъ только 
одного Моисея. Правда, въ немъ одномъ воплощается вся 
исполинская творческая сила, пришедшая въ мръ вм5стБ 
съ новымъ принципомъ. Моисей Микель Анджело — новое 
божество эпохи, новый человЪкъ, символъ самодержавнаго 


челов$ка, котораго создалъ Ренессансъ, котораго не водитъ 
больше на помочахъ божество и который не покоренъ уже 
всякому мал5йшему знаку свыше. 
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Культъ формы и развит!е его вплоть до принципа „ис- 
кусство для искусства“ наблюдаются въ самыя различныя 
эпохи. Однако, нфтъ ничего удивительнаго въ томъ, что 
этотъ культъ формы цостигъ своего наиболфе послБдова- 
тельнаго развит!я въ конц$ 19 стол5ия. Экономическое раз- 
випе привело въ т9 вЪкЪ, наконецъ, повсюду къ ясно вы- 
раженной форм буржуазнаго общественнаго строя. Во 
вн5шней политической организаши эта фоома обнаружи- 
вается, правда, далеко не одинаково: въ Англи, Франщи и 
Швейцарти буржуазное содержан!е ясно отразилось и въ 
политической организаши, въ Германи же и въ Австри 
буржуазная культура носитъ еще сильный колоритъ абсо- 
лютизма. Но если вн5шняя форма политической организащи 
и обнаруживаетъ еще много разновидностей, то по суще- 
ству своему картина всюду одна и та же. Повсюду домини- 
руетъ современный буржуазный общественный строй: вс$ 
государства зиждятся въ настоящее время исключительно 
на экономическомъ принципЪ, которому соотв$тствуетъь 
современный буржуазвый общественный строй, крупная 
промышленность и крупный капиталъ. 

Столь же единообразной, какъ картина современнаго 
развитая въ его основной сущности, представляется и сте- 
пень историческаго развиття буржуаэ1и. Во всфхъ странахъ 
Европы револющонная эпоха буржуаз!и давно и совершенно 
закончилась, нигд$ больше буржуаз1я не выступаетъ съ 
револющюнной тенденшей. Повсюду она давно уже достигла 
той стади, на которой она исключительнно эксплоатируетъ 
свое господство. А такъ какъ это является ея наивысшемъ 
закономъ, то она, руководясь исключительно этимъ инте- 
ресомъ, заключаеть разнообразные компромиссы съ другими 
политическими силами. Компромиссы эти вполнф логично 
заключаются гораздо чаще вправо, чБмъ влфво, такъ какъ 
всяюй компромиссъ влфво хотя въ данный моментъ и 
усиливаетъ буржуазный общественный строй, однако, все 
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же въ корн$ своемъ готовитъ ему опасность. И опасность 
эта гораздо сушественнфе, чЪмъ та выгода, какую даетъ 
буржуазному общественному строю такой компромиссъ 
влфво. Это относится ко всфмъ европейскимъ госу- 
дарствамъ. И если компромиссъ вправо заключается не во. 
всфхъ странахъ въ одинаково ясныхъ и откровенныхъ фор- 
махъ, то зато онъ всюду представляется несомнфнно тен- 
денщшей, возведенной въ принципъ. Это справедливо по 
отношеню къ южной Германи въ той же мЪрЪ, какъ и по 
отношеню къ Пруссии, несмотря на т$ уступки и уступочки, 
которыя дфлаются тамъ время отъ времени либерализму, къ 
Англи точно такъ же, какъ къ Австри,—это въ конечномъ 
счет$ историческое направление развития, которое должно было. 
начаться въ тотъ моментъ, когда кончилась револющонная 
эпоха буржуазнаго развитя и когда буржуазная револющя 
вполн$ осуществила свою историческую задачу, давъ прочное: 
основаше современному буржуазному общественному строю. 

На этой стали развитя въ искусств$ долженъ былъ. 
произойти вышеохарактеризованный переворотъ: возведен!е: 
техническихъ задачъ на степень первостепенной важности, 
а вмфстБ съ тБмъ и умалеше всего матерлальнаго содержа- 
ня искусства. Окинувъ взглядомъ различныя страны, мы 
найдемъ, что этоть переворотъ въ настоящее время совер- 
шился повсюду. Но одновременно мы замфтимъ и еще одно: 
то, что этотъ пёреворотъ совершался съ тою же посл$до- 
вательностью, съ какой различныя страны приближались къ. 
нулевой точк$ револющонной энерми внутри буржуазнаго 
классоваго движеня. Потому-то въ Англи переворотъ этотъ 
совершился ранфе, чЁмъ въ другихъ странахъ: здЪсь наибо- 
л$е рано закончилось буржуазное развите. И потому-то 
наибол$е поздно мы наблюдаемъ его въ Гермаши: тутъ. 
позднфе всего развернулись во всю свою ширь экономиче- 
ся силы, обусловливающя совлеменный буржуазный обще- 
ственный строй. Такимъ образомъ исторически обусловлено, 
почему въ Германи импрессонизмъ развился позднЪе, чЪмъ. 
въ пругихъ странахъ. Развит!е въ сторону культа формы 
и завершеня его, принципа „искусство для искусства“ со- 
вершалось, естественно, тоже въ томъ же порядкЪ, вь ка- 
комъ различныя страны достигали точки нуля революшонной 
энерми буржуаз!и, или спускались даже ниже ея. 


Бегамъ Клеопатра. Монтенья. Судъ Париса. 
(Нм. грав. 1529 г.) (Гравюра 15 вЪка). 


Каррачи. Сластолюбивый фавнъ. (Итал. гравюра 16 взка). 
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Такого рода эпохи не представляются, впрочемъ, совер- 
шенно безплодными для развития искусства и прежде всего для 
общаго художественнаго воспитаня. Изумительные исполь- 
зователи открывшихся художественныхъ возможностей, та- 
ке художники, какъ Мане, Сезаннъ, Либерманъ, Слефогтъ, 
Трюбнеръ| и др., достигаютъ въ нихъ своего полнаго 
развил1я и зр$флости. Для нихъ въ конечномъ счетЪ все 
форма. Ихъ задача не творить револющонное содержане 
эпохи, а возвеличивать искусство, какъ высший плодъ куль- 
туры, до степени утонченнфйшаго средства наслаждения; 
ясно поэтому, что они совершенно инстинктивно приходятъ 
къ убЪжденю о преобладани формы. Въ виду этого же 
совершенно естественно и необходимо, что выдаюшияся 
личности въ искусств5 при реакши къ прошлому прежде 
всего примыкаютъ къ великимъ мастерамъ краски, къ Ве- 
ласкезу и Рембрандту. Оба они своимъ творчествомъ вопло- 
щаютъ ту фазу общественнаго развит!я, которой мы снова 
достигли въ настоящее время, съ той лишь разницей, что 
мы стоимъ сейчасъ въ другой плоскости. То, что соприкос-. 
новене съ этими мастерами краски исторически вполнЪ 
логично, т.-е. носитъ органический характеръ, является также 
и причиной того, что оно не оказываетъ нарушающаго дЪй- 
ствя, какъ лЪТЪ 20 —30 назадъ соприкосновеше съ Ренес- 
сансомъ, а является могучей движущей силой и приводитъ 
поэтому къ значительнымъ результатамъ, каковые мы и 
наблюдаемъ въ произведеняхъ вышеназванныхъ мастеровъ. 
Хорошимъ въ истинномъ смысл можетъ быть только орга- 
ническое соприкосновене и развитие. 


Жизненный законъ искусства. 


Считаемь нужнымъ повторить зд$сь вышеупомянутые 
вопросы, входяшие въ составъ жизненнаго вопроса искус- 
ства: Каково главное содержание искусства? Что преиспол- 
няетъ и воодушевляетъ его? Въ чемъ состоитъ его пламя? 
Каковъ тотъ элементъ искусства, который не только эле- 
ктризуетъ и воодушевляетъ современниковъ, но и даруеть 
поистин$ вЪчную жизнь вн5шней форм$, въ которую онъ 
облеченъ? 

Мы дадимъ здфсь сразу отвфтъ на эти вопросы и лишь 
зат$мъ постараемся обосновать его. Нашъ отвфтъь гласитъ: 
это главное содержание искусства, это пламя, этотъ эле- 
ментъ, короче говоря, сущность искусства есть чувствен- 
ность. Искусство— это чувственность. И при томъ чувствен- 
ность въ наиболфе потенцированной форм$. Искусство есть 
чувственность, ставшая формой, ставшая конкретной,—и въ 
то же время оно— наивысшая и наиблагороднфйшая форма 
чувственности. 

Для доказательства этого опредБленя сущности искус- 
ства намъ придется спуститься къ первоисточникамъ жизни 
И ИСХОДИТЬ ИЗЪ НИХЪ. 

Первоисточникомъ всего живого служитъ законъ раз- 
множеня, дЪйствуюций во всфхъ частяхъ организованной 
матери. Блолог1я называетъ законъ размноженя первичной 
функшей органической матери. Это вообще вфчный законъ 


жизни, ея основа и цБль. „Голодъ и любовь“ гласитъ из- 
вфстная формула; однако, въ формулЪ этой логика перевер- 
нута отчасти вверхъ ногами,—она должна была бы гласить 
н$фсколько иначе: „любовь и голодъ“. Размножен1е—это тен- 
деншя всякаго живого существа; клБтка проникнута стре- 
млен1емъ къ безконечному дфленю. Это первичная течден- 
шя; возстановиться, продолжать жить въ боле высоко ор- 
ганизованной форм — такова тенденгля и сознательное 
стремлен!е живого существа, стоящаго на высшей ступени 
органическаго развит!я, культурнаго челов$ка. Лишь изъ 
стремленая обладать силами для этого проистекаетъ необхо- 
димость обм$на веществъ, дополнительнаго принят!я пита- 
ня,—необходимость топлива для машины. За справедливость 
этого говоритъ сама логика. Воспользуемся простымъ срав- 
ненемъ: цфль и назначен!е машины не въ самомъ потре- 
блени топлива, а въ томъ, чтобы это топливо, — скажемъ, 
уголь,—превратилось въ паръ, въ движеше. Такъ какъ тен- 
деншя къ размноженю является первичной и главнфйшей 
функшей органической матери, то у животнаго живого су- 
щества машина въ ея примитивной форм$ развитя служитъ 
аппаратомъ для возстановленя израсходованной силы, и раз- 
вит!е у животнаго существа должно естественно и логично 
начинаться съ желудка. Акалефа—только желудокъ. Но 
прямой путь ведетъ отъ акалефы не только къ челов$ку, 
но логическимъ образомъ и дальше по направлен!ю къ воз- 
вышеннымъ идеологическимъ его превращениямъ. ВсЪ явле- 
ня органическаго мра суть лишь части этой первичной 
функши и различаются только боле или мене высокой 
ступенью своего развития. 

Въ число этихъ всЪфхъ явленшй входитъ и искусство: ис- 
кусство есть часть этой первичной функши, оно—сама чув- 
ственность и при томъ чувственность активная. Это одна и 
первая сторона того, что должно быть здЪсь доказано. 

Сущность и содержаше размноженя образуетъ на всЪхъ 
ступеняхъ развитя творчесюй мотивъ. Создавать новое— 
таковъ принципъ, затаенная воля, которая на высшихъ сту- 
пеняхъ эволюшонной л$стницы превращается въ волю со- 
знательную. Истинно культурный человфкъ исполняетъ за- 
конъ жизни съ полнымъ сознанемъ; вс$ его жизненные 
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интересы суть въ конечномъ счетЪ не что иное, какъ стре- 
мленше облагородить какъ вн5шн!я формы, такъ и послфдствя 
исполненя этого закона. 

Чисто механически дЪйствуетъ этотъ законъ только 
вначалЪ, только на низшихъ ступеняхъ животнаго развития. 
Но если мы въ настоящее время еще и не можемъ опредф- 
лить, гдБ впервые переступается порогъ сознаня, то все 
же мы безусловно способны подмЪтить многочисленныя из- 
лученя живой матери въ ея внутреннемъ взаимодЪйстви 
съ этимъ закономъ жизни. Мы имфемъ возможность кон- 
статировать, что этому закону подчинены не только всЪ 
физичесме элементы, но и весь комплексъ психическихъ 
завоеван!й человЪка и, далЪе, что вс$ они не только игра- 
ютъ при этой сил какъ бы служебную роль, но и обра- 
зуютъ сами составныя части этой силы; они не что иное, 
какъ непосредственная эманашя способности къ продолженю 
рода, творческаго элемента на боле высокой ступени раз- 
вит1я. Поэтому-то и высшая духовная эманашя человЪче- 
ской психики, искусство, не можетъ быть ничБмъ инымъ, 
какъ активной чувственностью и при томъ, естественно, 
высшей формой ея. Активность проявления чувственности 
и творчесюй элементъ суть понятя, покрывающая всец$ло 
другъ друга. Творческий элементъ въ искусств$ есть поэтому 
проявлеше имманетнаго жизненнаго закона въ его наивыс- 
шей форм$. И тамъ, гдБ искусство соотв$фтствуетъ этому, — 
и при томъ только тамъ и только потому,—тамъ оно дЪй- 
ствительно жизненно, ибо тамъ оно кристаллизуетъ един- 
ственно вфчное, что есть вообще въ мрЪ: законъ жизни, 
первичную силу, которая всегда мЪняетъ лишь внфшня 
формы свои. 

Въ пользу того положеня, что искусство не только 
играеть при этой сил служебную роль, а что само оно 
образуетъ составную часть этой силы, часть, которая раз- 
вивается на опред$ленной высот органической эволюши,— 
въ пользу этого положеня имфется одно чрезвычайно про- 
стое доказательство. Доказательство это сводится къ тому 
факту, что каждое нарушене физической способности къ 
продолженю рода всегда въ равной м5рф ограничиваетъ 
способность художественнаго творчества и что полное уни- 
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чтожене первой приводитъ къ полному отсутств!ю и посл$л- 
ней. Доказательствъ этого факта можно привести очень 
много. И при этомъ не только изъ истори человЪчества: 
каждый естествсиспытатель могь бы привести изъ царства 
животныхъ многочисленные примфры того, какъ проявленя 
художественнаго творчества, которыя совершаются тутъ 
безсознательно ‘въ цфляхъ выполненя могучаго закона 
жизни, — вспомнимъ хотя бы. о развийи пЪвя птицъ вь 
брачный перюдъ или о бол$е пестрой и красивой наруж- 
чости самцовъ,—исчезаютъ или вообще отсутствуютъ, какъ 
только способность къ размножению терпитъ какой-нибудь 
ущербъ или вообще устраняется; эксперименты въ этомъ 
направлени давно уже подтвердили это общее правило. 
Для насъ, однако, достаточно хотя бы одного того указания, 
что въ истори искусства нЪтъ ни одного истиннаго произ- 
ведения творчества, которымъ мы были бы обязаны кастра- 
ту, или наоборотъ: нфтъ ни одного истиннаго художника, 
который былъ бы кастратомъ. Кто захот$лъ бы намъ воз- 
разить, пусть назоветъ хоть одно такое произведен1е или 
хоть одного такого художника. 

Изъ вышесказаннаго можно сдфлать два вывода. Одинъ 
гласитъ: необходимое услов!е активности для наличности 
способности къ художественному творчеству даетъ намъ 
ключъ къ разр5шению вопроса о томъ, почему женщина, 
на долю которой въ осуществлени изв$чнаго закона жизни 
выпадаетъ пассивная роль, почти совершенно лишена этой 
способности. Хуцожественная дЪфятельность женщины въ 
общемъ сводится исключительно къ подражаню. Въ истор!и 
искусствъ мы не знаемъ ни одной оригинальной компози- 
торши, ни одной создательницы новой независимой фило- 
софской системы, ни одной художницы съ истинно самостоя- 
тельнымъ творчествомъ. На это обычно возражаютъ, что 
постоянное пренебрежене и порабощеше женщины пом$- 
шало ей развивать эти способности. Но это только пустая 
дешевая фраза. Дочери англйской буржуазии уже очень и 
очень давно пользуются всфми возможностями духовнаго 
развит1я,—а гдф же англйсюя женщины -гени? Сыны про- 
летарйата всфхъ странъ были всегда угнетаемы, передъ ними 
были закрыты всф$ возможности духовнаго развит!я, и ТБмъ 
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не менфе изъ этихъ низшихъ слоевъ общества вышли такя 
гигантскя личности, какъ Спиноза, Гойя, Домье, Фихте и 


десятки другихъ равныхъ имъ по значен!ю. Другимъ выво- 


домъ является положене, раскрывающееся передъ нами 
при этомъ проникновении въ глубь настоятельныхъ необходи- 
мостей художественнаго творчества. Ставъ на вышеохарак- 
теризованную точку зрфня, мы сами поймемъ, почему въ 
силу внутренней необходимости нагое человф$ческое т$ло. 
всегда служило наивысшей художественной проблемой и 
почему именно къ нему сводятся всф создания величайшихъ 
представттелей искусства всфхъ временъ и народовъ: Пра- 
ксителя, Тищана, Микель-Анлжело, Рубенса, Рембрандта и 
Родена. Этимъ же объясняется также и то, что въ наиболЪе 
значительныя эпохи художественнаго творчества искусство 
и воспроизведене челов$ческой наготы должны были быть 
синочимами. Сущность вопроса сводится къ слБдующему: 
въ воспроизведени нагого челов$ческаго тФла искусство 
наибол$е полно осуществляетъ свой жизненный законъ, 
ибо челов$къ въ своей тфлесной оболочкЪ есть наиболЪе 
совершенный и полный представитель чувственнаго м1ра 
явленшй, онъ есть чувственность въ ея наиблагороднЪйшей 
форм$... 

Если первое положеше, выставленное нами, гласило: 
искусство есть чувственность, то второе должно быть: искус- 
ство есть всегда не что иное, какъ воспроизведеше чув- 
ственнности. 

Продолжеше рода есть, какъ мы уже говорили, первич- 
ная функшя органической матери. Эта первичная функшя 
остается, однако, всегда и ея главнЪйшей и основной функ- 
цей, она есть наисущественнЪйшиЙ элементъ всякаго явле- 
ня на всфхъ безъ исключения сташяхъ развит!я. Все живое 
есть чувственность, принявшая конкретныя формы, и крите- 
р1емъ различая является лишь боле или менфе высокая 
ступень развитя въ цфпи органической эволющи. Воспроиз- 
веден1!е сущности жизни, безразлично, проявляется ли она 
въ растени, животномъ или челов$кф,— таковъ внутренний 
смыслъ и цфль искусства. И великая задача его сводится 
къ возможно болфе полному и ц$льному исчерпан!ю содер- 
жашя жизни. Жизнь въ ея затаенныхъ глубинахъ, внутрен- 
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нй процессъ жизни долженъ воплотиться въ изображае- 
мыхъ организмахъ, — лини, средства художественнаго вос- 
произведения стремятся и должны быть, въ сущности, 
лишь оконкретизированнымъ и внутреннимъ процессомъ 
Жизни. 

Въ то время какъ искусство стремится выполнить это 
внутреннее назначене, само собой въ качеств основной 
проблемы выдвигается на первый планъ то, что образуетъ 
особый объектъ этой работы: художественное воплощене 
эротики. Эротика есть активная чувственность, она — чув- 
ственность, выполняющая свой конечный законъ. Но именно 
поэтому-то эротика и представляетъ собою важнфйшую часть 
чувственности, а въ своемъ сознательномъ проявлени въ то 
же время и ея наивысшую и даже наиблагороднёйшую 
форму. Однако, наряду съ этимъ она имфетъ и оборотнюю 
сторону. Эротика пробуждаетъ въ челов$кБ сильнЪйшия и 
наиболфе продолжительныя страсти, освобождаетъ все вели- 
кое и вфчное, что живеть и дфйствуетъ въ челов$кЪ, но 
въ то же время она даетъ волю и всему низменному, на 
что способна вырождающаяся человфческая психика. При 
выполнени искусствомъ своей задачи — исчерпан!я всего 
безъ остатка содержаня жизни, неизбЪжно то, что эротика 
не только стоить во глав угла всякаго искусства, но и 
доминируетъ на всЪхъ его этапахъ; мене всего должно 
удивлять насъ то обстоятельство, что ТБ выспия вершины, 
на которыя поднималось до сихъ поръ искусство, окрашены 
въ то же время наиболфе яркими и сочными красками эро- 
тики. Такъ какъ, однако, помимо этого искусство сл$дуетъ 
постоянно влечен!ю возвеличивать все то, что оно изобра- 
жаетъ, то изъ этой тенденщши въ конечномъ счетБ само 
собой сл$дуетъ воспроизведене эротики во всфхъ ея про- 
явленяхъ. 

Эта внутренняя необходимость художественнаго воспро- 
изведен1я эротики чувствовалась, несомнфнно, всегда и давно 
уже была всфми признана, ибо даже самый закоренфлый 
филистеръ повторяетъ въ настоящее время, правда, не безъ 
внутренняго содрогання ту прописную истину, что безъ 
чувственности вообще не могло бы быть искусства. Но 
этимъ отнюдь еще не сказано, конечно, что онъ исходитъ 
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при этомъ изъ т$хъ же предпосылокъ, на которыя опи- 
раемся мы въ своемъ изложении. 

Не менБе важную роль играеть и внюшняя необходи- 
мость, которая побуждаетъ творящаго къ художественному 
воспроизведеню эротическихъ мотивовъ. Если внутренняя 
необходимость относится ко всему художественному твор; 
‚честву, не исключая литературы и музыки, то внЪшняя пред- 
ставляетъ собою законъ, которому подчиняются только такъ 
называемыя, изобразительныя или объективныя искусства, 
скульптура и живопись. Этотъ законъ покоится на томъ 
сознании, что въ м1р$ явленй н$тъ боле чудеснаго фено- 
мена. какъ органическая матеря въ стадли своего эротиче- 
скаго напряжен!я. Это относится къ ней во всемъ ея ц$- 
ломъ. Растене цвфтетъ и благоухаетъ, раскрываетъ свои 
лепестки и жадно стремится навстрфчу оплодотвореню,— 
это безсознательное эротическое опьянеше. Оперевше птицшъ 
никогда не сверкаетъ такъ ярко и красочно, ихъ пЪше ни- 
когда не бываетъ такимъ сладостнымъ и упоительнымъ, какъ 
именно въ брачный перодъ. НЪтъ ничего бол$е могущсе- 
ственнаго, чфмъ большое, сильное животное въ перюдъ 
течки, нЪтъ болБе грандознаго зрфлища, чфыъ его любов- 
ное бЪшенство. Достаточно взглянуть на жеребца, когда 
онъ отъ возбуждевя раздуваетъ ноздри, бьъетъ хвостомъ и 
до крайнихъ предБловъ напрягаетъ каждый свой мускулъ; 
достаточно взглянуть на оленя, на это воплощене силы и 
красоты. Въ своемъ родф не менфе красиво проявляется 
любовное влечене и въ низшихъ слояхъ царства живот- 
ныхъ. Между тЪмъ то, что относится къ растительному и 
животному м!ру, то въ неизмБ5римо большей степени отно- 
сится къ челов$ку, такъ какъ у него въ эту стадию высшаго 
напряженя и развития достигаютъ кромф того также и всЪ 
т5 духовные и психичесюе элементы, которые отличаютъ 
его отъ животнаго. Любовь украшаетъ въ высшемъ смыслЪ 
этого слова каждаго челов$ка. Прекраснымъ въ своемъ 
высшемъ достижени является прежде всего осуществлеше 
закона жизни. Н$тъ ничего болфе прекраснаго, какъ епле- 
теше двухъ человфческихъ тфлъ, и при томъ тБлъ р азлич- 
наго пола, въ полномъ расцвфт$ развитя и въ экстаз сек- 
суальнаго возбужденя. Энергмя, сила, велич1е, гармоня,— 
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все торжествуетъ здфсь. Поэтому-то отсюда проистекаютъ 
и прекраснЪйция художественныя лини; ибо н$фтъ болфе 
величественнаго, боле художественно прекраснаго движе- 
ня. А то, что это именно такъ, то, что человфкъ въ стади 
эротическаго напряжевя представляетъ собою прекраснЪй- 
пий феноменъ м!ра явлений, — это является также логической 
необходимостью, ибо въ эти моменты своего существованя 
человЪкъ, это совершеннфйшее создане органическаго раз- 
вит!я, возносится на высочайшая вершины своего естествен- 
наго назначеня. На высшей точкЪ творческаго утвержденя 
жизни человф$къ достигаетъ границъ истинно великаго. 
Между тЪмъ, согласно вЪчной тенденши искусства поды- 
маться на недосягаемыя выси, къ этимъ границамъ стремится 
каждый велиюй художникъ и каждая великая и значитель- 
ная эпоха искусства. 

Если логическимъ выводомъ изъ нашего перваго поло- 
женя, что искусство есть чувственность, является то, что 
въ каждомъ перод$ расцвЪта и подъема искусства высшей 
и доминирующей проблемой творчества большинства худо- 
жниковъ служитъ нагота, то-изъ второго положеня съ та- 
кой же необходимостью слфдуетъ, что въ тБ пер!оды, когда 
мораль эпохи давала возможность искусству развертываться 
во всю его ширъ, воспроизведене непосредственныхъ эро- 
тическихъ мотивовъ становилось олной изъ серьезнфйшихъ 
художественныхъ проблемъ. Такими эпохами былъ прежде 
всего античный м!ръ, а въ новое время Ренессансъ. Однако, 
и въ друпмя эпохи это стремлене не могло совершенно по- 
давляться, хотя моральные законы и скрывали повсюду поло- 
вую жизнь цБломудреннымъ покровомъ стыда и замалчиван!е 
его провозглашали высшимъ закономъ общественной нрав- 
ственности. Тфмъ не менфе искусство сл$довало неизмЪнно 
своей тенденщи, хотя ему и приходилось при этомъ избЪ- 
гать непосредственннаго изображешя эротики, но съ тБмъ 
большимъ упорствомъ оно обходными путями стремилось 
неуклонно къ разъ навсегда поставленной цфли. Если въ 
прежная времена для этого пользовались символами, — вспом- 
нимъ хотя бы использоваше греческихъ миеовъ и главнымъ 
образомъ миеовъ объ Юпитерф со всфми его метаморфо- 
зами— то въ настоящее время искусство стремится къ цБли 


совершенно открыто: и на этомъ пути имъ созданъ ифлый 
рядъ истинныхъ шедевровъ. Для доказательства этого доста- 
точно назвать хотя бы имя Родена. Естественно, что при такомъ 
непосредственномъ стремленши приходилось ограничиваться 
однимъ только движенемъ, одной только рфзкой лишей. 

Само собой разум$ется, что искусство никогда не счи- 
талось добровольно съ такого рода ограниченлемъ своей 
свободы и д$лало уступки исключительно въ цфляхъ широ- 
кой публичности. Вс безъ исключения выдающщяся художе- 
ственныя натуры давали волю переизбытчу своихъ могучихъ 
силъ въ непосредственномъ воспроизведени эротическихъ 
мотивовъЪ, въ интимномъ изображении полового акта, хотя 
очень немномя изъ произведен1й ихъ достигли извфстности 
и славы, такъ какъ въ огромномъ большинств$ случаевъ 
никсгда не выходили на свЪтъ публичности. Конечно, не 
вс$ художники занимались этой проблемой изъ чисто худо- 
жественнаго воодушевлен!я,— наоборотъ, большинство по- 
свящало ей своей силы потому, что имъ нравилась, ихъ 
радовала самая тема, а также и потому, что ихъ пл$няла 
мысль посмфяться надъ общепризнанной моралью, хотя бы 
въ самомъ интимномъ и тфсномъ кругу. Однако, здЪфсь было 
бы, пожалуй, умБстно сд$лать одно необходимое замфчание: 
челов$къ можетъ быть весь проникнутъ чувственностью, 
можеть съ упоешемъ и восторгомъ отдаваться блаженству 
сладострастья и въ то же время, будучи измряемъ масшта- 
бомъ серьезной нравственности, можетъ быть самой поло- 
жительной личностью. Одно не исключаетъ другого,— на- 
оборотъ, обЪ эти стороны служатъ необходимыми предпо- 
сылками цфльной и крупной личности. Правда, зд$сь тотчасъ 
же нужно замЪтить, что одинъ интересъ къ эротик$ не 
служитъ еще показателемъ выдающейся личности; однако, 
столь же несомнЪнно и то, что велиюмя личности никогда 
еще не выходили изъ рядовъ тБхЪ, „кто не занимается та- 
кого рода вещами“. Хотя бы ужъ по одной той причинЪ, 
что велич1я безъ смфлости не существуетъ. 
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Если искусство есть не что иное, какъ воспроизведенная 
чувственность, то оно должно и на зрителя оказывать въ 
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общемъ чувственное воздЪйстве. Въ тБхъ же случаяхъ, 
когда рЪчь идетъ о воспроизведени чисто эротическихъ 
мотиловъ, оно должно дЪйствовать возбуждающе въ сек- 
суальномъ смысл. Ибо, какъ извЪстно, особенностью чув- 
ственности, неразрывно связанной съ нею, является то, что 
она, несомн$нно заразительна, когда дЪйствуетъ на нормаль- 
наго человфка и когда дЪйств!е ея соотвфтствуетъ его куль- 
турному уровню. Мы подчеркиваемъ это обстоятельство. 
Мы утверждаемъ: чувственное воздЪйстве художественно 
воспроизведенныхъ эротическихъ мотивовъ на зрителя не 
подлежитъ никакому сомнфню. И далЪе: ч6мъ интенсивн$е 
это воздЪйств!е, т5мъ крупнфе и значительн$е художествен- 
ная цфнность. Это тоже должно быть признано внутренней 
и безусловной необходимостью. 

На чувственно возбуждающее дфйстые художественно 
воспроизведеннаго эротическаго мотива необходимо обратить 
особое вниман!е, такъ какъ ханжеская нравственность, — та 
самая, которя безъ всякихъ разсуждей именуетъ „гр$хомъ“ 
чувственность и, главное, возбуждене чувственности, — 
всегда и повсюду порождала зловфщее смфшене понятий. 
Неограниченное господство этой морали въ общественной 
жизни привело въ конц$ концовъ кт, такому ханжеству, что 
въ настоящее время даже мнопе самые умные люди испо- 
вфздуютъ догму, которая представляетъ собою вынужденную 
уступку всемогущей морали. Эта уступка, принявшая съ 
теченемъ времени характеръ непоколебимаго символа вфры, 
состоитъ въ томъ, что человфкъ хотя и допускаетъ чув- 
ственное воздЪйстве образнаго воспроизведен1я, однако, 
отрицаетъ его за выдающимися произведенями чистаго ис- 
кусства. Такя произведен1я не дЪйствуютъ въ чувственномъ 
смыслЪ, даже если они и трактуютъ чисто эротичесяе мо- 
тивы: отсутств!е чувственно возбуждающаго дфйстея ихъ 
на зрителя объясняется высоко художественной формой 
воспроизведен1я мотива. 

Напротивъ того, мы утверждаемъ, что такое разграниче- 
н1!е и вообще такая логика безсмысленны, ибо внутренняя 
логика искусства говоритъ какъ разъ обратное. Стараясь 
исчерпать интересующую его проблему во всей ея глубинЪ, 
художникъ стремится достичь жизненной правды, абсолют- 
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ной правдивости. Правдивость же никогда не ограничивается 
лишь вн$-шними очертан1ями явления, — она всегда включаетъ 
въ себя прежде всего содержане, весь комплексъ духов- 
ныхъ, физическихъ и психическихъ элементовъ, скрываю- 
щихся въ данномъ явлени. Форма никогда не существуетъ 
ради самой себя, а всегда лишь ради содержаня. Художе- 
ственное впечатлне должно пластически реконструировать 
въ душ зрителя сушность, душу явленя. И зритель дол- 
женъ самъ пережить, прочувствовать изображенное, —вотъ 
чего требуетъ на каждомъ шагу искусство. Эта способность 
заставить зрителя пережить произведенше искусства считается 
высшимъ даровашемъ художника; чЁмъ сильнфе суггестив- 
ная сила его творенй, тБ5мъ выше слава его. Иными сло- 
вами: мы разсуждаемъ вполнЪф логично и признаемъ это 
дфйствительно сущностью искусства, требуемъ этого отъ 
него и пользуемся этимъ, какъ критеремъ, но лишь до ТЪхъ 
поръ, пока р$чь идетъ о самыхъ индифферентныхъ темахъ 
искусства, о портретахъ, воспроизведеняхъ явлешй природы 
и пр. Какъ только, однако, передъ нами художественное 
воспроизведеше эротическихъ мотивовъ, мы тотчасъ же 
м$няемъ фронтъ, и логика разомъ куда-то исчезаетъ. Мы 
видимъ тогда передъ собой только форму, забываемъ неожи- 
данно, что для самаго низменнаго эротическаго мотива 
имфется столь же высоко художественный способъ воспро- 
извеценя, какъ и для всякаго идеала. По отношеню къ 
эротик$ въ искусств$ зритель хочетъ почему-то стать вдругъ 
совершенно объективнымъ и безстрастнымъ, хочетъ пере- 
стать быть существомъ, въ которомъ столь же громко тре- 
буетъ подчинешя вЪчный законъ жизни. Такова уступка 
лицемфрной морали. Го, что справедливо по отнощеню къ 
портрету или къ какому-нибудь индифферентному мотиву, 
то, что здфсь играетъ роль непреложнаго закона, относится 
въ полной мЪрЪ$ и къ художественному воплощен!ю эротики. 
Подобно тому, какъ при созерцанми выдающагося пейзажа 
зритель переживаетъ и чувствуетъ все величе, напримЪръ, 
дремучаго густого лфса, такъ въ силу вышеочерченнаго 
принципа при созерцаши художественнаго воплощеня эро- 
тическаго мотива онъ долженъ чувствоватьего сладострастную, 
душную атмосфору. 
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Безусловно отрицательный характеръ носятъ и т доказа- 
тельства, которыя приводятся защитниками того взгляда, будто 
великля произведен!я искусства не оказываютъ эротическаго 
дЪйствя. Они постоянно ссылаются при этомъ на извфстныя 
произведен1я искусства античнаго м!ра и Ренессанса. При 
этомъ они прибфгаютъ къ весьма тривальному трюку: уда- 
ряютъ себя патетически въ грудь и задаютъ вопросъ: „ГдЪ 
тотъ развратникъ, которому при видБ той или другой клас- 
сической Венеры, той или другой классической любовной 
сцены могутъ придти въ голову чувственныя мысли, кото- 
рый испытаетъ человЪческое, слишкомъ-человфческое чув- 
ство и не будетъ преисполненъ только однимъ эстетиче- 
скимъ воодушевленемъ?“ Конечно, такого развратника ни- 
когда не оказывается. Это, однако, ровно ничего не доказы- 
ваетъ, да и не могло бы доказывать даже въ томъ случаЪ, 
если бы каждый вполн$ честно и искренно сталъ утверждать, 
что при созерцании этихъ произведен искусства ему не 
приходятъ въ голову никаюя чувственныя мысли. Это дока- 
зательство содержитъ въ себЪ$ огромный пробфлъ. Оно не 
доказываетъ ничего положительнаго,—въ лучшемъ случаЪ 
изъ него явствуетъ нфчто половинчатое. Эта половинча- 
тость сводится къ тому, что эти произведеня искусства не 
оказываютъ чувственнаго дЪйствия на современныхь зрителей. 
Но это отнюдь еще не доказываетъ, что они оставляли 
зрителя безстрастнымъ въ чувственномъ отношении и въ то 
время, когда они были созданы. А в$дь это, несомн$нно, 
самое существенное и главное. 

Подходя къ разрЪшен!ю этого вопроса, не слфдуетъ ни- 
когда упускать изъ виду, что, какъ мы указывали уже выше, 
каждая эпоха, а также и каждая фаза развит1я отдфльнаго 
индивидуума обладаетъ специфическимъ чувственнымъ ощу- 
щенемъ, которому соотвЪтствуютъ вполнБ опредфленныя 
средства раздраженя. Отсюда съ очевидностью сл$дуетъ, 
что каждая эпоха, каждый классъ и каждый возрастъ реа- 
гируетъ по своему. Разнообраз!е чувственнаго ощущеня 
отд$льныхъ историческихъ эпохъ доказывается яснфе всего 
развиг1емъ чисто-порнографическаго элемента въ литературЪ 
и искусствЪ. Исторя порнографи показываетъ — это будетъ 
иллюстрировано цф5лымъ рядомъ документовъ во второй части 
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этой книги,—что книги и изображеная, возбуждавиия въ 17 
столе до крайнихъ пред$ловъ похотливое чувство совер- 
шенно не волновали кровь людей, не только 19-го, но даже 
и 18 в$ка. Къ тому же выводу мы приходимъ, какъ извф- 
стно, и при сравневши средствъ раздражения, на которыя 
реагируютъ юноши, зрфлые мужчины и старики. Не менфе 
существенныя различая обнаруживаетъ параллель между 
отдфльными классами, между крестьяниномъ, представите- 
лемъ мелкой буржуазии и высоко развитымъ капиталистомъ. 
То, что одного изъ нихъ повергаетъ въ своего рода опья- 
нен\№, оставляетъ совершенно равнодушнымъ другого, такъ 
что онъ не понимаетъ даже ни смысла, ни цфли разлра- 
женя; отъ его сознаня ускользаетъ какъ разъ самое „луч- 
шее“, такъ какъ наиболфе интенсивная форма проявления 
эротической чувственности заключается далеко не всегда 
въ общепонятной конкретизаши. Грубый, откровенный и 
примитивный характеръ носятъ въ начал историческаго 
развит1я средства эротическаго раздраженя; постепенно, 
однако, они становятся все боле и боле утонченными и 
ихъ усложнене совершается соотвфтственно съ переходомъ 
подъ влмян1емъ культуры ко все болБе утонченнымъ фор- 
мамъ наслаждения. ВмЪстБ съ этимъ утончешемъ и осложне- 
н!емъ грубый элементъ утрачиваетъ свое прежнее эротиче- 
ское дфйствше. При разсмотр$н!и этого развития средствъ 
эротическаго раздражен1я, мы сталкиваемся съ тфмъ фак- 
томь, что оно простирается рфшительно на всЪ области, 
иначе говоря, не только на жизнь въ ея дЪйствительности, 
но прежде всего на ея отражене въ искусствЪ. Отсюда 
сл$дуетъ, однако, что способъ изображеня Венеры или 
сцены любви, свойственный античному м!ру или Ренессансу, 
не только не оказываетъ эротическаго воздФйствя, но и 
вообще не можетъ оказывать такового. ЗдЪсь нужно, правда, 
сдфлать небольшую оговорку: сказанное безусловно отно- 
сится только къ высоко развитому культурному чело- 
вЪку зрЪлаго возраста, — низшйе классы и болфе раные 
возрасты испытываютъ совершенно другое при созерцани 
этихъ документовъ классическаго искусства, — на нихъ 
эти произведения дФйствуютъ еще зачастую и теперь эро- 
тически. 


Такое же чувственное ошущеше при созерцаши этихъ 
произведенйй искусства испытывали и современники и при 
томъ современники во всей своей совокупности. Это можетъ 
быть безъ труда доказано на цфломъ рядЪф весьмл надеж- 
ныхъ документовъ. Относительно древности достаточно со- 
слаться на прекрасный миеъ о ПигмалюнЪ. Миеъ этотъ въ 
конечномъ счет$ есть не что иное, какъ остроумное и тон- 
кое возвеличене того чувственнаго дЪйствя, которое ока- 
зываетъ произведене искусства на зрителя. Относительно 
миеа о Пигмалон$ нужно замфтить, что онъ первонсчально 
возникъ воззникъ вовсе не изъ творческой фантазии поэта, 
а что въ немъ лишь подверглась идеологизащи дЪйствитель- 
ность, постоянно наблюдаемое безграничное восхищеше, 
выпадающее на долю н$которыхъ вгликихъ произведенй 
искусства. Въ классической литератур можно найти цфлый 
рядъ указан!й на то, что н5которыя изображеня Афродиты, 
какъ наприм$ръ, знаменитая Венера Книдская Праксителя 
нер$дко вызывали со стороны зрителей-современниковъ по- 
ложительно эротическую влюбленность. 

Аналогичное дЪйств1е можно констатировать и относи- 
тельно произведенй Ренессанса. И при томъ даже относи- 
тельно такихъ, темой которой не является вовсе земная лю- 
бовь. Рихадъ Мутеръ сообщаетъ гдЪ-то, что на оборотной 
сторон$ Мадонны Кастельфранко Дж!оргоне имфется над- 
пись, сдфланная рукой современника: „Дорогая Цециля, 
приди, поспфши, тебя ждетъ твой Джюрмо“. Надпись эта 
представляется намъ чрезвычайно показательной, безраз- 
лично принадлежитъ ли она простому зрителю или созда- 
телю картины. Если она исходитъ отъ зрителя, то наглядно 
показываетъ, какое си`.ьное эротическое чувство вызывали 
у зрителей даже изображения Мадонны; если же она принад- 
лежитъ художнику, то еще больше потверждаетъ это дЪй- 
стве, такъ какъ даетъ намъ возможность судить, каюя чув- 
ства влад$ли художникомъ при писани Мадонны. Мадонна 
представлялась его воображению далеко не какъ безтБлеснное 
понят!е божества, 

Другимъ доказательсвомъ чувственно-эротическаго дЪй- 
ствя изображений нагого женскаго тфло является слБдующее. 
Въ старой мюнхенской ПинакотекБ имфются два изображе- 
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ня Лукреши, оба въ одинаковой поз и, главное, оба одного 
и того же формата. Одно принадлежитъ кисти Альбрехта 
Дюрера, другое кисти Луки Кранаха. Вь то время какъ 
Лукрешя Дюрера за исключенемъ узкой повязки, накину- 
той на бедра, совершенно нага, Лукрешя Кранаха совер- 
шенно одЪта, такъ что обнаженными остаются только ноги 
пониже колБнъ и небольшая верхняя часть туловища. 
Просл$дивъ истор1ю обЪихъ этихъ картинъ, мы сдфлаемъ 
одно чрезвычайно интересное открыт!е: об картины нахо- 
дились олно время во влад$нши баварскихъ курфюрстовъ, 
и одна изъ нихъ служила прикрытемъ другой. Лукрешя 
Дюрера была заключена въ ящикъ, крышкой котораго слу- 
жила Лукрешя Кранаха. Это доказываетъ, конечно, что 
изображение нагого т$ла оказывало въ то время чувственно- 
возбуждающее дЪйств!е; поэгому-то обнаженную Лукрешю 
Дюрера скрывали и замняли ее одфтой Лукр_шей Кранаха. 
Если мы примемъ при этомъ во внимаше, что Лукрешя 
Дюрера, по нашимъ современнымъ понят!1ямъ, написана въ 
достаточной мЪр$Ъ монотонно и, что это тфмъ не менфе не 
препятствовало тому, что современники испытывали при 
видБ ея сексуальное возбуждене, то отсюда съ необходи- 
мостью сл$дуетъ, что въ то время обыкновенная нагота въ 
художественномъ воплощении считалась и воспринималась, 
несомнЪнно, какъ средство чувственнаг> возбуждемя. Такъ, 
на нашъ взглядъ, дЪйствительно и обстояло дфло. Въ за- 
ключене упомянемъ еще, что исторля Лукрещи Дюрера по- 
мимо всего другого служитъ еще доказательствомъ измЪ- 
неня средствъ чувственно - эротическаго возбужденя. Въ 
настоящее вемя болБе активной въ смыслЪ эротическаго 
возбужденя мы, навфрное, сочли бы полуод$тую Лукрешю 
Кранаха. | 

Итакъ, утверждене, будто великое и истинное искусство 
ни при какихъ обстоятельствахъ не оказываетъ на зрителя 
чувственно возбуждающаго дЪйствя, оказывается при бли- 
жайшемъ разсмотр$ни совершенно неосновательнымъ. [1]0- 
этому къ интересующей насъ проблемЪ приходится подхо- 
дить съ другой стороны; наиболЪБе цфлесообразно исходить 
изъ вопроса: какого рода чувственность способствуетъ об- 
щему культурному развитю и потому имфетъ право на. 


Ее Роиспег. Опа соза гага. 
(Англ. гал.-сатир. гравюра). (Галантно-сатир. гравюра). 
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существоване и какого рода чувственность идетъ вразрЪзъ 
съ нимъ и потому должна быть признана явленемъ отри- 
цательнымъ? ТЪ$мъ самымъ, разумфется, сразу намфчается 
кругъ тфхъ лицъ, съ которыми вообще можно обсуждать 
этотъ вопросъ. Обсуждать его можно, конечно, только съ 
т6ми, которые стоятъ на той точкЪ зря, что чувствен- 
ность сама по себЪ представляетъ нфчто безусловно нор- 
мальное и потому здоровое. Напротивъ того, вс наши 
разсужден!я совершенно не относятся къ тфмъ, которые въ 
любомъ вид чувственности видятъ н$что грЪфховное, счи- 
таютъ ее корнемъ всего зла, а въ возбуждени чувствен- 
ности усматриваютъ чуть ли не тягчайшее изъ всЪхъ пре- 
ступлений. 

Для тфхъ, въ глазахъ которыхъ чувственность не является 
корнемъ всякаго зла, а, наоборотъ, очень часто источникомъ 
многаго великаго и значительнаго, для тБхъ р$фшающую 
роль всегда будетъ играть та тенденшя, которой проникнуть 
тотъ или иной видъ чувственности. И поэтому въ отв$тъ 
на вопросъ: какой родъ чувственности имфетъ право на 
существоване, мы услышимъ отъ нихъ: право на существо- 
ване имБютъ всф ТЪ формы проявленя чувственности, въ 
которыхъ обнаруживается творчесюй моментъ жизненнаго 
закона, ибо именно онф влекутъ человфка впередъ и въ 
высь по пути его развитя. Не им$ютъ право на существо- 
ване и отрицательный характеръ носятъ, напротивъ того, 
всф тБ формы, которыя низводятъ это наивысшее влечение 
до степени простого средства утонченнаго спастолюбя. 

Отсюда вытекаетъ также и отвЪтъ на `вопросъ, при ка- 
кихъ условяхъ художественное воспроизведене эротиче- 
скихъ мотивовъ имфетъ право на существоване. Отвфтъ 
этотъ гласитъ: изображене эротическаго можетъ быть приз- 
нано правом$рнымъ и при томъ даже въ самыхъ см$флыхъ 
формахъ, въ томъ случа, когда оно настолько перерабо- 
тано въ художественномъ отношен1и, что низменно чув- 
ственное совершенно растворяется и исчезаетъ и въ изо- 
браженши воплощается и торжествуетъ лишь велиюй, незы- 
блемый законь жизни, сила созиданя. При этихъ условяхъ 
можно говорить даже о в$чныхъ правахъ на изображене 
эротическаго. Несомнфнно, были эпохи, не признававиия 
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этого права вообще, и друпя, которыя хотя и признавали 
его, однако, обнаруживали теченя, энергично оспаривавиия 
это право. Но не слБдуетъ заблуждаться: ни эгохи эти, ни 
теченя не выражали этимъ какой-либо высшей нравствен- 
ности, — во всфхъ нихъ безъ исключеня обнаруживалась 
косность и творческое безсиме, которыя злобно и лицемЪфрно 
старались отмстить сил и творчеству. Ибо безсильный 
всегда видитъ въ сильномъ обличителя и потому ненави- 
дить его. 

Ставъ на эту точку зр5вя, мы никогда не дадимъ себя 
ввести въ заблуждене со стороны того факта, что несвЪ- 
дующий въ эстетическомъ отношени и нечутай челов$къ 
видитъ въ искусств всегда лишь содержане, а никогда не 
форму, почему, напримЪръ, для некультурнаго крестьянина 
сама Афродита Праксителя представляется только „голой 
бабой“. Отсюда вовсе не слфдуетъ заключать о необходи- 
мости сокрытя художественной наготы, — наоборотъ, необ- 
ходима усиленная культурная дфятельность, которая была 
бы направлена на то, чтобы всякаго, носящаго челов ческий 
обликъ, поднять нЪсколько, чтобы онъ сум$лъ понять то ве- 
лич!е, котораго достигаетъ челов$къ, какъ завершене орга- 


ническаго развития. 
Е 

ЛАизненный законъ искусства вБченъ и неизм$ненъ. 
Поэтому въ истори культурнаго человЪчества н$тъ ни 
одной эпохи, въ искусствЪ которой отсутствовалъ бы эро- 
тическй элементъ; даже больше того: нфтъ ни одной эпохи, 
въ которой онъ не игралъ бы чрезвычайно крупной роли. 
На этомъ основани можно въ извфстномъ смысл говорить 
о постоянномъ комплексф эротическихъ мотивовъ. Несо- 
мн5нно, конечно, что эротика представляетъ собой неисто- 
щимую область; однако, число основныхъ мотивовъ отно- 
сительно такъ ограничено, что большинство ихъ получило 
художественное воплощен еще въ античномъ искусствф. 
Дальнфйшее развите, какъ ни велико оно въ количествен- 
номъ отношеши, сводится почти исключительно къ вариро- 
ваню и комбинирован!ю различныхъ основныхъ мотивовъ. 
 вотъ именно то направлене, въ которомъ варьируется 


— 
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въ данную эпоху какой-либо основной мотивЪъ, а также и то 
какюя именно мотивы охотнфе всего избираются, и служитъ 
важнфйшимъ моментомъ, оть котораго должно исходить 
наше историческое суждеше. Ибо уже при поверхностномъ 
обозрфни музеевъ и коллекшй гравюръ намъ приходитъ 
въ голову мысль, что здфсь, несомнфнно, имБются на лицо 
весьма глубокя и существенныя различя. Мы видимъ, какъ 
всюду все въ новыхъ и новыхъ формахъ находить себЪ 
художественное воплощение эротика, но если въ одну эпоху 
она производитъ внушающее уважене, увлекательное и 
прекрасное впечатлЪн!е, то, наоборотъ, въ другую она д3й- 
ствуетъ угнетающе, отталкивающе и вызываетъ только от- 
вращен!е; такъ какъ, однако, какъ разъ это и служитъ р$- 
шающимъ моментомъ для нашего сужденя, то мы и должны 
прежде всего установить, каюе факторы обусловливаютъ 
наличность т5хъ или иныхъ формъ. 

Отв$тъ на этотъ вопросъ гласитъ: такъ какъ никогда 
не бываетъ искусства, совершенно оторваннаго отъ исто- 
рическихъ услоыЙ своего времени, а всегда есть лишь клас, 
совое искусство, то эти формы должны въ точности соот- 
вЪтствовать ходу преобладающаго въ данный моментъ клас- 
соваго движеня. Таковъ опредфляющий факторъ. Эротический | 
элементъ въ искусствЪ побфдоносиаго классоваго движен1я 
долженъ носить героическ!й характеръ; по мЪрЪ дальнЪй- 
шаго уже болфе спокойнаго развит1я его на сцену высту- 
паетъ н5сколько боле игривый оттфнокъ; дал$е, эротиче- 
сюй моментъ становится спекулятивной самоцфлью и такъ 
далЪе. 

Какъ ни хаотична, на первый взглядъ, каждая художе- 
ственная эпоха, хаосъ этотъ на самомъ дфл$ лишь мнимый; 
мы не можемъ разобраться въ немъ лишь до т5хъ поръ, 
покам$стъ не знаемъ основныхъ законовъ искусства. Съ 
того же момента, какъ законы эти раскрываются передъ 
нами, мы всюду тотчасъ же начинаемъ различать характер- 
ныя типичныя лини. Случайное предстаетъ передъ нами въ 
качеств$ естественно необходимаго, и знутреннее единство 
бросается въ глаза повсюду. 

Такъ какъ такое единообразе культуры, свойственное 
каждой отдфльной эпох имфется налицо и въ общемъ ком- 


— 104 — 


плексБ культурнаго развития, то опредфленной фаз обще- 
ственнаго бытия всегда соотвфтствуютъ опредфленныя тен: 
денщи въ художественномъ „какъ и что“. Такъ, напримЪръ, 
въ пероды побфдоноснаго наступленя новаго времени гос- 
подствуетъ всегда см$лость въ изображенми эротическаго, 
дерзкое, беззастЬнчивое опрокидыван!е всфхъ унаслЪдован- 
ныхъ традишй; въ таке пер1оды эротический элементъ всегда 
носитъ н$который героичесюмй оттБнокъ. Онъ предстаетъ 
передъ вами въ образЪ всевластной естественной силы, въ 
качеств стихйнаго закона жизни, которому подчинено все 
и вся. Вь таюше пер1оды художникъ ни одного мгновения не 
колеблется передъ т5мъ, чтобы воспроизвести самые интим- 
ные мотивы, въ качеств мотивовъ движеня. Пини чув- 
ственнаго экстаза онъ передаетъ съ тою же откровенностью, 
какъ и лиши самыхъ невинныхъ порывовъ. Въ качествЪ 
примБра укажемъ хотя бы на гравюру Рембрандта „Фран- 
цузская постель“. Такая внутренняя естественность является 
одной изъ главнфйшихъ причинъ, почему даже самыя см$флыя 
произведеня такихъ пер1одовъ намъ только импонируютъ. 

Столь же единообразно и дальнфйшее развит!е, по край- 
ней м5рЪ въ своей принцишальной тенденщи. Въ конц, 
на исход господства опред$леннаго класса мы постоянно 
наблкдаемъ наличность боле возвышенныхъ мотивовъ въ 
искусствЪ. Однако, въ эти фэзы развитя сила и велише 
уже исчезаютъ, и поэтому произведеня эротическако искус- 
ства, возникаюцшия въ эти эпохи, хотя и вызываютъ нерЪдко 
наиглубочайшее преклоненше передъ тонкостью художест- 
веннаго выполнен!я, но зато совершенно не способны импо- 
нировать въ лучшемъ смысл этого слова и вселять въ 
насъ благоговЪйное чувство. Вспомнимъ хотя бы Буше или 


Бердслея. 
* * 


Прежде чфмъ перейти къ историческому разсмотрЪнию 
различныхъ формъ эротическаго элемента въ серьезномъ 
искусств$ и къ выясненю роли и значеня этого элемента 
въ общей цфпи развитя искусства, мы должны сдфлать н%- 
сколько предварительныхъ замБчан!Й относительно объема 
и характера имБющагося матерлала. 
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Доказать исторически жизненный законъ искусства, какъ 
таковый, не представляетъ никакихъ трудностей; ибо для 
этой цБли богатЪйций матералъ можно найти въ любой 
картинной галлереЪ, и наблюдателю остается только изъ 
этого избытка матерлала избрать наиболфе характерное и 
существенное. То, что мы въ своемъ изложеши прежде 
всего должны опираться на крупныхъ мастеровъ и на 
общепризнанныя произведеня искусства, едва ли требуетъ 
дальнфйшихъ поясненй. Другое дфло, однако, ссылка на 
художественныя произведен!я чисто эротическаго характера. 
Здфсь стоящая передъ нами задача является гораздо болЪе 
сложной уже хотя бы потому, что имБюпийся налипо мате- 
р1алъ несравненно менфе обиленъ и прежде всего мало 
доступенъ. Мы никогда не должны упускать изъ виду того 
обстоятельста, что лицемфрная мораль и ханжество царили 
неограниченно хотя и во всфхъ безъ исключеня духовныхъ 
областяхъ насл$дя нашихъ предковъ, но нигдЪ власть ихъ 
не проявлялась съ такой фанатаической силой, какъ именно 
въ области художественнаго вопло`ценя эротики. Каждое 
эротическое изображеше, извлекавшееся изъ старыхъ запы- 
ленныхъ папокъ или шкафовтъ, подвергалось опасности тот- 
часъ же при своемъ появлени на свфтъ быть совершенно 
уничтоженнымъ или спрятаннымъ окончательно подъ спудъ. 
Обладатели такихъ произведен! полагали, что они ихъ 
только компрометируютъ; наслфдники опасались за свое 
доброе имя и за память по усопшемъ; особенно считались 
съ такими предразсудками публичныя собраше и категори- 
чески отклоняли всякое предложение пробрЪсти такого рода 
произведеня. Если же въ ихъ шкафахъ и находилась не- 
ожиданно вещи, черезчуръ противорфчившия господствую- 
щей общественной нравственности, то въ большинств$Ъ слу- 
чаевъ вещи эти бережно прятались и скрывались отъ взо- 
ровъ зрителей. Въ частныхъ и общественныхъ художествен- 
ныхъ собрамяхъ и галлереяхъ то и дЪло производилась 
такая моральная „чистка“. ВполнЪ$ понятнымъ результатомъ 
такого отношения и было то, что лучиия и наиболЪе важныя 
для насъ произведения въ этой области безвозвратно погибли. 

Чтобы дать приблизительное представлене объ этомъ ван- 
дализмЪ, мы приведемъ здфсь н$сколько характерныхъ при- 
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мфБровъ того, какъ хозяйничали таке моральные контролеры. 
Изъ шестнадцати извфстныхъ эротическихъ картинъ, кото- 
рыя ВЪ 1520 году Джулюо Романо написалъ по заказу Льва Х, 
до насъ не дошло ни одной; столь же безвозвратно утеряны 
и гравюры, сд$ланныя съ нихъ Раймонди. Въ марбургскомъ 
архив сохраняется, повидимому, одинъ экземпляръ этихъ 
гравюръ, но онъ и теперь еще недоступенъ даже для чи- 
новниковъ музея. Дворецъ Фонтенебло былъ полонъ при 
Медичи сверху цонизу всевозможными эротическими карти- 
нами, скульптурами, фресками, барельефами и т. п.; эроти- 
ческя изображеня были на мебели, на доскахъ столовъ, 
на посуд$Ъ, на занав$сяхъ и даже на дверныхъ замкахъ и 
садовой рфшеткф. Но тщетно будете вы искать сейчасъ 
какихъ-либо мало мальски замБтныхъ слфдовъ этой эроти- 
ческой оргши, которая положительно неистовствовала тамъ, 
начиная съ глубокаго подвала вплоть до верхушки крыши. 
Въ настоящее время мы знаемъ только ифсколько эскизовъ 
и набросковъ, которые носятъ спещальное назване „искус- 
ства Фонтенебло“ и характеризуются своеобразнымъ эроти- 
ческимъ жанромъ. Уничтожен1ю подверглась далфе знаме- 
нитая сер1я эротическихъ картинъ, которыя написалъ Буше 
по приказаню Людовика Х\У для будуара маркизы Помпа- 
дуръ: развите любовной интриги съ различными пикантными 
приключенями, н-жными прелюдями, интимными дуэтами, 
бурными часами упоеня и т. п. Эта интереснфйшая серия 
картинъ погибла послБ того, какъ выдержала вс бури 
револющи, наполеоновскихъ войнъ, словомъ, пережила почти 
все 19 стол5ие. ПослБднь!йй владфлецъ этихъ картинъ, одинъ 
ангийсюй коллекшонеръ, продалъ ихъ въ Америку; но та- 
моженныя власти воспротивились пропуску столь „гнусныхъ“ 
вещей и посылка была отправлена обратно въ Англю. Но 
и моральными Аль@бонъ не нашелъ въ себЪ мужества про- 
пустить нфчто подобное въ свои пред$лы, и картины были 
конфискованы; въ результат ихъ постигла та же участь, 
которая выпадаетъ на долю всБхъ конфискуемыхъ „товаровъ“: 
он$ были сожжены. Кое-каюме слБды ихъ до насъ все таки 
дошли: н5сколько фотог]афическихъ снимковъ, къ счастью, 
попавшихъ въ руки коллекщонеровъ. О н$которомъ, хотя 
и весьма слабомъ, уважени къ искусству, — быть можетъ, 


— 107 — 


вЪрнЪе, къ денежной стоимости его произведений, — свид5- 
тельствуетъ уничтоженге не всего эротическаго произведения, 
а только ея наиболфе „грЪфховной“ части. Классическимъ 
примфромъ этого служитъ дивная картина Паоло Веронезе 
„Влюбленная парочка“, которая въ настоящее время сохра- 
няется въ Мюнхенской Пинакотек$. Эта картина въ ея ны- 
нфшнемъ видЪ представляетъ собою только часть, выр$зан- 
ную съ другой большой картины; отрфзана нижняя „грЪ- 
ховная“ половина, изображавшая нфжныя любовныя игры 
пылкаго фавна и влюбленной нимфы. Къ счастью, въ дан- 
номъ случаБ въ видБ исключеня, на основани сохранив- 
шейся котши картины, можно установить, какой видъ она 
имфла первоначально. Но, повторяемъ, это лишь счастливое 
исключене,—въ большинствЪ же случаевъ приходится только 
съ грустью констатировать, что какая-то часть ср$зана, — 
что же именно было изображено на этой части, объ этомъ 
приходится уже тогда только догадываться. 

Этими воплями можно было бы заполнить множество 
страницъ, — и, что особенно характерно, большинство слу- 
чаевъ позорнаго вандализма относится къ настоящему вре- 
мени. Неудивительно поэтому, что матералъ для сужденая 
о томъ, до какой см$лости доходили отдфльныя эпохи въ 
художественномъ воплощен!и чисто эротических мотивовъ, 
отличается чрезвычайной скудностью. 

Это обстоятельство не должно упускаться изъ виду при 
изслБдован!и м$ста, занимаемаго эротикой въ серьезномъ 
искусствЪ; полное отсутсте характерныхъ образцовъ въ 
публичныхъ собрамяхъ не должно побуждать насъ къ оши- 
бочнымъ выводамъ,—мы должны съ этой цф$лью использо- 
вать главнымъ образомъ частныя коллекшя. Если бы н$ко- 
торымъ преувеличенемъ было утверждать, что благодаря 
частнымъ коллекщшямъ мы имфемь вполнф достаточное коли- 
чество матер1ала для постановки чрезвычайно важныхъ и 
цфнныхъ положенй, то во всякомъ случа слЪдуетъ зам$- 
тить, что то, что имфется сейчасъ въ частныхъ рукахъ, 
можетъ помочь намъ все же составить общее представлене, 
изъ котораго явствуетъ весьма важныя послдствя. 

Какимъ образомъ вышеохарактеризованные факторы обу- 
словливаютъ собою положен!е эротическаго элемента въ 
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искусствЪ, мы постараемся показать наглядно здЪсь на при- 
мЬрЪ н5которыхъ важнфЙшихъ этаповъ развит!я искусства: 
античной древности, ренессанса и рококо. 

Классическая древность. Классическая древность пред- 
ставляетъ собой для истори эротическаго искусства уже 
потому неисчерпаемую область, что тутъ вслфдстве различ- 
ныхъ обстоятельствъ все художественное творчество является 
непрерывной цфпью доказательствъ того закона, что искус- 
ство есть чувственность. Напомнимъ хотя бы о томъ, что въ 
древности, какъ извфстно, искусство и нагота были сино- 
нимами. 

ДалЪе, слфдуетъ принять во внимане, что древность 
обнаруживаетъ передъ нами не только одну фазу развития, 
но рфшительно всф его стороны. Ибо она вмФщаетъ куль- 
туру, обнаруживающую не одинъ какой-либо этапъ исто- 
рическаго развитя, а обнимавшую собой весь кругооборотъ 
историческаго подъема и упадка: начало, возвышене и 
конецъ. Въ виду этого на примфрЪ одной только древности 
можно было бы установить все то, что мы хотимъ про- 
слфдить въ различныхъ другихъ эпохахъ развиия искус- 
ства. Это было бы тБмъ боле легко, что едва ли можно 
найти еще одну эпоху, которая предоставила бы въ наше 
распоряжене такое множество рфзко выраженныхъ эро- 
тическихъ произведенй искусства. НигдЪ матералъ этотъ 
настолько неисчерпаемъ, какъ именно въ древнемъ искусств$. 
ГдБ бы ни производились раскопки,—въ Египтф, Греши 
или въ Итами, -- всюду заступъ извлекаетъ на свЪтБ все 
новыя и новыя эротическая произведен1я. Вслфдств!е этого 
мы находимъ въ настоящее время чуть ли не въ каждой 
частной коллекши цЪфлый рядъ чрезвычайно интересныхъ 
произведений, бронзы, терракоты, вазъ, монетъ, камней, 
фресокъ, мрамора и т. п., въ совокупности своей представ- 
ляющихъ неисчериаемое богатство смфлыхъ эротическихъ 
мотивовЪ и исключительной творческой силы. Эротичесвя 
произведеня древняго искусства можно найти и въ обще- 
ственныхъ хранилищахь. НФкоторыя изъ послфднихъ содер- 
жатъ даже обширные спещальные отдБлы пля нихъ, какъ, 
наприм$ръ, Нащюнальный Музей въ Неапол или Ватикан- 
сюй Музей въ РимЪ. 
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Если то обстоятельство, что въ Греши чрезвычайно рано 
началось образован!е городовъ и что вся вообще греческая 
культура зиждилась исключительно на городЪ, — грекъ не 
былъ грекомъ, а прежде всего аеиняниномъ, спартанцемъ, 
виванцемъ, и т. д.—если это обстоятельство служитъ при- 
чиной того, что тамъ были на лицо наибол$е благопрятныя 
условя для пышнаго развитя искусства, то не мене зна- 
чительными рычагами широкаго развипя имфвшихся налицо 
тенденшй было и интенсивныя классовыя противор$чия, 
появивиияся тамъ тоже весьма рано; наконецъ, третьимъ 
обстоятельствомъ, объясняющимъ, почему жизненный законъ 
искусства нашелъ здфсь себ наиболфе чистое и полное 
осуществлене, является то, что греческая культура покои- 
лась по преимуществу на рабствЪ. Зд$сь не было никакихъ 
препятств!й и преградъ, такъ какъ даже климатъ, который 
на сЪверф всегда играетъ н$сколько охлаждающую роль, 
былъ зд5сь несомнфнно благопраятствующимъ моментомъ. 
При наличности всфхъ этихъ условЙ греческое искусство 
во вс$хъ своихъ проявленяхъ не могло и не должно было 
быть ничБмъ инымъ, какъ только художественной кристал- 
лизашей понятя чувственности. Оно и было въ дБйстви- 
тельности воплощешемъ чувственности и только чувствен- 
ности. 

Если, однако, подвергнуть изслфдова Ню отдфльныя формы 
этой чувственности, воплотившейся въ искусство, то мы 
сразу замЪ$тимъ, что вс$ они безъ исключеня представля- 
ютъ собою чрезвычайно яркое отражене общественнаго 
состояния даннаго перода. Въ 5 в$кБ городская культура 
Греши достигла, какъ извфстно, своего наивысшаго рас- 
цвфта. Демократия одержала тогда побфду надъ аристокра- 
тей, на волю вырвались огромныя силы, которыя до того 
были скованы, и эти силы выдержали персидская войны. 
Это была эпоха грандмознаго историческаго подъема Грещи, 
ея революшонный перодъ. Въ связи съ нимъ начался, есте- 
ственно, и ея величайший художественный вфкъ. Велише, 
сила стали формой, ибо страшные роковые часы персид- 
скихъ войнъ родили поколБше героевъ. То, что прежде 
считалось лишь миеомъ, стало живою дЪйствительностью, 
которую всБ сами пережили. И эпоха, дававшая теперь гс- 
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роической эпох ея адвокатную художественную форму, 
идеологизировала, въ сущности, лишь себя самое. Такъ какъ 
сама она обладала способностью осуществить традищи миеи- 
ческаго вЪка героевъ, то главнЪфЙиия фигуры, высшая бо- 
жества изъ гомеровской сокровищницы, претерп$ли величе- 
ственнЁёйшее ‘и прекраснфйшее возрожден1е въ вфчномъ 
мраморЪ. Филд изваялъ Аеину, воинственную Аеину, ко- 
торая только что даровала побфду, онъ изваялъ и исполин- 
скую статую Зевса, —и оба создания его стали наивысшимъ 
чудомъ искусства, потому что служили выраженемъ вре- 
мени, которое, благодаря пробудившимся въ немъ силамъ, 
въ конечномъ счет было само не менЪе велико. 

Изображен!ю эротически-чувственнаго долженъ былъ, 
естественно, быть присущимъ тотъ же стиль. Такъ оно и 
было. Оно носитъ явно героическйй характеръ Эротика въ 
эту эпоху всегда возвышается на степень божественнаго: 
она всегда сопоставляется съ творческой силой. Объ этомъ 
свид5тельствуютъ вс статуи Афродиты, Аполлона ит. д., 
относяшияся къ этому первому цвфтущему перюоду грече- 
скаго искусства. ВсЪ эти произведеня представляютъ собою 
чистыя, ясныя, какъ кристаллъ, воплощеня благородн®й- 
шаго пониман!я понятия чувственности. 

Въ 4 вЪкЪ революшонный перюдъ греческой истори 
постепенно пошелъ на убыль. Внутрення распри, объясня- 
юшияся федеративной организашей Греши, способствовали 
успху иноземныхъ нашествй, которыя въ концф концовъ 
и одержали побфду. Рука объ руку съ исчезновешемъ ре- 
волющонныхъЪ движущихъ силъ шло исчезновеше и геро- 
ическаго стиля. НаиболБе видную роль въ жизни заняло 
спокойное наслаждене, для котораго благопраятную почву 
создавалъ экономичесюй подъемъ. Вслфдстые этого и ис- 
кусство въ этотъ перюдъ должно было служить цфлямъ 
такого спокойнаго наслажденя. Правда, выше охарактери- 
зованное велич!е все еще давало ему совершенство. Но если 
въ предыдущую эпоху художественное произведене оказы- 
вало свое дЪйстне всфмъ своимъ цфлымъ, всей совокуп- 
ностью своего содержания, то, теперь существенную роль 
стали играть отдфльныя детали, что также вполнф согла- 
суется съ требованиями спокойнаго наслаждения, лишеннаго 


— 111 — 


героическаго экстаза. Благодаря этому изм$нилось и самое 
понимаше эротики. Она оказывала дЪйств!е на зрителя уже 
не вс$мъ своимъ содержашемъ, а лишь т5мь спешальнымъ 
наслажденемъ, которое было связано съ нею. Благодаря 
именно этому и возникло въ искусств$ художественное во- 
площен!е средствъ наслажден!я, аттрибутовъ чувственности. 
Излюбленнымъ средствомъ возбужденя сладостраст!я слу- 
жатъ, напримЪръ, ягодицы женщины,—и искусство поетъ 
гимнъ этой части т$ла, и гимнъ этотъ становится высшей 
художественной задачей, ЧудеснфЙйшимъ, извфстнымъ всему 
м!ру образцомъ этого культа служитъ Венера Каллипигъ, 
это несомнфнно одинъ изъ наиболфе чувственныхъ памят- 
никовъ античной пластики. НеизвЪстный создатель этой 
Венеры разр$шилъ трудную задачу такимъ образомъ, что 
заставилъ Венеру самое наслаждаться этой своей особой 
красотой. Но изобразивъ ее такимъ образомъ, онъ долженъ 
былъ отказаться отъ общей гармонии и подчинить все од- 
ной этой спешальной цфли. Венера не говоритъ здЪсь уже 
больше: „Я красота“,—а: „У меня есть особая прелесть“. 
И показываетъ эту особую красоту, демонстративно выстав- 
ляетъ ее на показъ. И если она лишь сама наслаждается 
своей красотой, то это лишь своеобразная форма, которая 
должна обратить внимаше зрителя на ея особыя прелести, 
наряду съ которыми вс$ остальныя совершенно меркнутъ. 
Благодаря этому внутреннему смыслу эта Венера должна 
быть признана рЪзко выраженнымъ эротическимъ про- 
изведенемъ искусства. Отрицать же такой внутреный 
смыслъ значило бы насильственно разрушать логику этого 
знаменитаго художественнаго произведения. 

Когда въ конц$ концовъ Грешя стала всего лишь про- 
винщей всемогущаго Рима, то искусство ея превратилось 
въ раба, которому не’оставалось ничего другого, какъ в5рно 
служить своему господину и слушаться малЪйшаго его при- 
казан1я. А такъ какъ помыслы самого господина были въ 
то время устремлены исключительно на наслаждене и такъ 
какъ вс способности и силы своего раба онъ использо- 
валъ опять таки только въ цфляхъ поцнят!я своего насла- 
жденя жизнью, то и высшей задачей, стоявшей передъ 
нимъ, было только развите силъ и способностей именно въ 
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этомъ направлеши. И ч$мъ могущественнфе становился 
Римъ въ своей исторической роли властителя м!ра и чЁмъ 
сильн$е это м!ровладычество, бросавшее къ ногамъ его не- 
исчислимыя богатства и сокровища, звало его ‘къ неустан- 
нымъ наслажденямъ, т5мъ все большую и большую роль 
играли въ жизни его чувственныя радости и утБхи. Во 
глав$ угла стояло, разум$ется, сладострасме. Ибо если 
высшей жизненной цфлью, которой подчинено все, служитъ 
наслажден1е, то изъ всфхъ наслаждешй прежце и раньше 
всего возносится на пьедесталъ именно сладострасте. 

При такихъ условяхъ отсутств!е чисто эротическихъ 
произведен!й было бы немыслимо уже потому, что образное 
и пластическое воспроизведевше эротическихъ сценъ всегда 
служило наиболБе дЪйствительнымъ средствомъ возбужде- 
н1я чувственности, —какъ въ цфляхъ совращен!я, такъ и въ 
цфляхъ усилемя эротическихъ утБхъ. Поэтому-то и въ 
Рим$ той эпохи широко пользовались этимъ средствомъ, И 
при томъ совершенно открыто, мы сказали бы даже, — демон- 
стративно. Иначе нельзя, наприм$ръ, охарактеризовать по- 
мф$щене на ст$нахъ огромныхъ эротическихъ фресокъ. 
Такя фрески украшали особенно часто ст$ны залъ пир- 
шествъ. Въ качеств примфра укажемъ зд$сь на наиболЪе 
извфстныя и прежде всего на тБ, которыя были найдены въ 
Каза-Ветти въ Помпеф, вь жилищ помпейскаго богача. 
ИнтереснЪфйшая изъ нихъ изображаетъ, какъ большой фал:- 
лусъ юноши удерживаетъ тяжелый м5шокъ съ золотомъ 
Несомнфнно, что смыслъ этой картины, которая служитъ 
въ то же время каррикатурой на Париса, сводится къ тому 
что большой фаллусъ важнфе, чБмъ м$шокъ золота. Не 
менБе интересно изображене андрогинической Венеры, ко- 
торая показываетъ свои гермафродитизмъ Силену, домога- 
ющемуся ея любви. Въ другомъ помпейскомъ домф была 
найдена фреска, которая изображаетъ Полифема, насилу- 
ющаго Галатею. Въ жилищахъ гетеръ, какъ самыхъ доро- 
гихъ и прославленныхъ, такъ и простыхъ публичныхъ жен- 
щинъ, стБны тоже почти всегда украшались весьма прямыми 
эротическими изображениями. Доказательствомъ этого слу- 
житъ улипа лупанарй въ ПомпеЪ: въ находящихся на ней 
жилищахъ гетеръ былъ найденъ при раскопках» цБлый 
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рядъ превосходно сохранившихся эротическихъ изображений. 
Картины эти помфщались чаще всего надъ ложами, служив- 
шими, очевидно, и для сна. Найденныя здфсь картины и 
фрески положительно хочется назвать „практической шко- 
лой техники любви“. Здфсь нужно замфтить, что такое 
украшение очаговъ продажной любви было явленше обыч- 
нымъ для всЪхъ временъ и народовъ. Многочисленные лон- 
донсюке, парижские, петербургские и нью-1рске публичные 
дома еще и теперь украшаются такими эротическими кар- 
тинками. 

То, что изготовлене такихъ чисто эротическихъ изобра- 
жен! было въ эпоху классической древности весьма раз- 
витой отраслью промышленностью, а отнюдь не случайной 
работой по заказу немногихъ утонченныхъ любителей эро- 
тики, доказываетъ между прочимъ и большое число эроти- 
ческихъ мозаикъ, найденныхъ съ течешемъ времени, Въ 
Неопол$ сохраняется эротическая мозаика, разм$ромъ не 
менфе четырехъ квадратныхъ метровъ. Составленная изъ 
довольно крупныхъ б$лыхъ и черныхъ квадратиковъ, она 
изображаетъ любовныя игры на Нил. Въ трехъ лодкахъ 
три влюбленныя парочки предаются интимн$йшимъ утфхамъ 
любви. Тотъ же мотивъ, только въ меньшемъ масштабЪ, 
былъ найденъ въ Помпеф; на одной изъ фресокъ въ Не- 
апол$ имфется еще одна мозаика изъ музея Боргезе въ 
РимЪ, изображающая молодую женщину, пылко отдающуюся 
ласкамъ сагира. 

Если стВны домовъ богатыхъ римлянъ и гетеръ были 
украшены превосходными эротическими фресками, если 
даже полы были устланы богат5йшими мозаиками такого же 
содержания, то на колоннахъ и капителяхъ, наполнявщихъ 
собою дома и портики, всюду стояли эротическая группы 
изъ мрамора и бронзы. Эти произведеня, представляющая 
собою наибол$е художественные документы эротики антич- 
наго м1ра, дошли до насъ въ большомъ количеств вслЪд- 
сте особой прочности матерлала, и потребовался бы со- 
лидный трудъ, чтобы даль исчерпывающее описан1е хотя 
бы этой части эротическаго искусства древности. НаиболЪе 
извф$стны изъ этой семи: „Фавнъ и нимфа“ изъ Ватикан- 
скаго музея въ РимЪ и „Сатиръ и коза“ изъ Помпеи. Оба 
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произведения съ наивысшимъ техническимъ совершенствомъ 
высфчены изъ мрамора. Менфе извфстна, хотя и столь же 
совершенна въ художественномъ и техническомъ отноше- 
ни влюбленная парочка, найденная также въ РичЪ. Юноша 
сидящий на полу, старается привлечь въ свои объят!я мо- 
лодую двушку, которая оказываетъ, повидимсму, весьма 
слабое сопротивленйе его пламеннымъ желанямъ. Трудно 
себф представить болфе блестящее введене въ область 
эротическаго искусства, чБмъ именно эти три произведения. 
Этимъ мраморнымъ группамъ присуще все, что характерно 
‘вообще для выдающихся создан!й искусства. Сила, величе 
и см5лость соединяются въ нихъ съ красотой и грашей. 
Много есть классическихъ произведений, которымъ ежедневно 
и ежечасно воскуривается фимпамъ, но далеко не вс они 
выдержали бы конкурреншю съ этими группами. Боле 
смБлыхъ мотивовъ, чфмъ въ первыхъ двухъ изъ нихъ, 
трудно себЪ и представить, но самое поразительное то, съ 
какой геннальностью художникъ подошелъ къ ихъ воплоще- 
ню,—его огромное дароване вознесло и его самого и его 
`творенше высоко надъ грубостью содержания. Сюда же отно- 
сится еще одна чрезвычайно интересная маленькая бронзо- 
вая группа, изображающая сатира и нимфу, готовыхъ отдать- 
ся высшему блаженству любви. Въ музеБ Боргезе въ РимЪ 
имфется еще одинъ прекрасный мраморный саркофагъ, на 
одной сторон котораго рельефно выд$ляется изображене 
эротической процесси въ честь Вакха. ВлЪво отъ процессии 
изображена горделивая колонна [Шлапа. Такихъ эротиче- 
скихъ барельефовъ дошло до насъ н$сколько: такъ въ неа- 
политанскомъ музеЪф есть барельефъ, чрезвычайно реально 
изображаюций любовную сцену,—молодую женщину на ко- 
лЪняхъ у юноши. 

Само собой разумЪется, что эротичесюй элементъ былъ 
широко представленъ и въ прикладномъ искусствЪ. Все, 
что относилось къ повседневному обиходу, обильно укра- 
шалось эротическими изображенями. Такъ, прежде всего 
домашняя утварь и особенно глиняныя чаши, этотъ главный 
предметъ античной промышленности. Вазы, снабженныя 
эротическими изображениями, насчитываются сотнями; мно- 
жество ихъ сохраняется въ публичныхъ музеяхъ и даже 
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въ частныхъ коллекшяхъ. Эротическя изображеня на ва- 
захъ большей час„,ью весьма стары: такъ, въ Апули въ 
могилахъ, по всей вфроятности, этрусскаго происхожцения, 
было найдено много глиняныхъ сосудовъ съ изображен!ями 
эротическихъ мотивовъ. Одинъ такой сосудъ, найденный въ 
Апули и храняшйся сейчасъ въ НеаполЪф, изображаетъ 
фавна, который въ состоян!и наивысшаго полового возбуж- 
дения преслфдуетъ убЪгающую отъ него нимфу. На другой 
этрусской вазф изображено любовное сближеше фавна и 
женщины. 

Къ области искусства слБдуетъ отнести также и рЪзьбу 
по камню, которая никогда не достигала такого совершен- 
ства, какъ въ античномъ мр$. Въ этой отрасл$ искусства 
больше, ч$мъ гдф-либо приходится наблюдать изображене 
эротическихъ мотивовъ. И какъ въ крупныхъ произведенхъ, 
такъ и въ мелкихъ, — всюду мы видимъ ту же зр$лость, то 
же художественное мастерство и то же величественное до- 
стоинство при обработкф самыхъ смБлыхъ мотивовЪ. Среди 
эротическихъ камей античнаго м!ра можно найти цБ5лое мно- 
жество, отличающихся такой художественной красотой, что 
самый мотивЪ совершенно утрачиваетъ свой низменный ха- 
рактеръ и зачастую предстаетъ передъ зрителемъ въ самомъ 
возвышенномъ свфтф. Наблюдая это обиме эротическаго 
матерала, представленное въ видБ античныхъ камей, мы 
невольно думаемъ: какое ослпительное с1яше эротическаго 
наслажденая озаряло классическую жизнь, мы никогда не 
сумБемъ понять своимъ аскетически извращеннымъ разсуд- 
комъ; но то, что это было дЪйствительно ц$лое море свЪта, 
настолько ослБпительное, что наше слабое зр$фвше не было 
бы способно снести его блеска, это станетъ намъ очевидно, 
если мы примемъ во ввиман!е, что то, что имБется въ на- 
шемъ распоряженши, представляетъ собой лишь н$сколько 
оторванныхъ лучей того солнца, которое посылало н$когда 
миллюны такихъ яркихъ сноповъ свфта. Преимуществен- 
ными мотивами такихъ изображен! служили галантныя лю- 
бовныя игры боговъ, любовь Леды и лебедя, вакхичесюмя 
процессми съ эротическими оргями, празднества въ честь 
Прапа, различныя положен!я при половомъ акт и даже 
любовь животныхъ; Эротическая камея была несомн$нно 
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однимъ изъ главныхъ предметовъ торговли въ античномъ 
мрЪ. И объ ней можно было бы написать пЪлый научный 
трактатъ. То, что до насъ дошло сравнительно большее 
количество образцовъ этой отрасли античнаго искусства, 
объясняется какъ прочностью матер!ала, такъ и тфмЪъ, что 
со вс$хъ камей дЪфлались обычно многочисленные отливы 
изъ стекла. 

Выше мы сказали: сладострасте было въ эту эпоху не 
достижешемъ, а всегда только наслажденемъ. Сущностью 
же наслажденя является разнообраз!е. Ибо разнообразие 
служить его высшей цфлью. Это и заставляетъ эротическое 
искусство идеологизировать не силу, какъ таковую, а лишь 
наслаждене. Вс почти вышеописанныя изображен1я слу- 
жатъ доказательствами этого положеня. Дальнфйшимъ до- 
казательствомъ этого служитъ то, что теперь на первомъ 
планф стоитъ художественная идеологизащя средствъ сла- 
достраст1я. Поэтому-то всюду и во всемъ доминируетъ фал- 
лусъ. Конечно, это служитъ только одной изъ причинъ его 
преобладан!я; объ остальныхъ мы поговоримъ еще ниже. 
Итакъ, повсюду въ эротическомъ искусств той эпохи на 
первомъ планф стоигъ фаллусъ. Сотни и тысячи разъ изо- 
бражается такимъ образомъ мужская потеншя. Мужчина 
воплощался въ этотъ перодъ упадка, очевидно, толко въ 
образ фаллуса; потеншя служила его главною доблестью, 
только она одна и давала ему почетъ и уважене. Поэтому- 
то мужчина и кичится ею на каждомъ шагу, поэтому - то 
фаллусъ и становится преобладающимъ художественнымъ 
мотивомъ. Искусство не устаетъ изображать его во всЪхъ 
видахъ. Вышеописанныя фрески изъ Каза-Ветти могли бы 
служить символомъ всего этого. До нась дошла и неболь- 
шая статуя Прлапа, оригиналъ которой сохраняется въ РимЪ. 
Большинство этихъ произведен!й отлито изъ бронзы. Образ- 
цомъ можеть служить въ данномъ случаБ высокохудоже- 
ственный треножникъ, который служилъ н$Бкогда жертвен- 
никомъ Венеры; онъ былъ найденъ въ дом$ Южши Фе- 
ликсъ, знаменитой римской гетеры въ Помпеф. НаиболЪе 
часто изображеня фаллуса служили свфтилзьниками. Это 
тоже несомн$нно символическое употреблене: одинъ лишь 
фаллусъ ярко освЪщаетъ мракъ жизни. Подробнфе этого 
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символическаго употреблевя фаллуса мы коснемся во второй 
части нашей книги, такъ какъ онъ съ этой цфлью изобра- 
жался всегда въ каррикатурно увеличенномъ вид. ЗдЪсь же 
мы упомянемъ о другомъ примф$нени Прлапа, объ изобра- 
жен!и потенщи мужчины въ состоянши активности: о ПрапЪ 
въ качествЪ статуи для фонтана. Мы видимъ такКимъ обра- 
зомъ, что знаменитый брюссельсюй фонтанъ т7 в$ка, кото- 
рый еще и теперь приводитъ насъ въ восхищене, предста- 
вляетъ собой весьма древнее изобр$теше. Но если новЪйшая 
его форма представлена въ шуточномъ и игрчвомъ видЪ,— 
передъ нами вЪдь всего только маленьюмй мальчикъ,—то ан- 
тичные образцы такого же рода имБли совершенно другой 
смыслъ и значене. Здфсь передъ нами зр$лый, взрослый 
мужчина, который кичится передъ вс$мъ свЪтомъ, что при- 
рода не обидЪла его тБмъ, что въ глазахъ женщинъ соста- 
вляетъ его лучшее украшене. Въ такомъ осв5щени намъ 
становится совершенно понятнымъ, почему въ атрумЪ онъ 
занималъ мЪсто домашняго бога и при томъ служилъ по- 
стоянно активнымъ, неистощимымъ источникомъ воды, ко- 
торая им$ла, несомнфнно, смыслъ „воды жизни“. Экземпляръ 
такого рода, храняц!йся сейчасъ въ НеаполЪ, былъ найденъ 
въ Помпеф все въ той же Каза-Ветти. По всей вфроятности, 
такими же изображенями украшались и атрумы прекрасныхъ 
гетеръ. И, навфрное, таюя эротичесюя статуи ставились 
наиболЪе часто тамъ, гдЪ ворота дома гетеры открывались 
передъ болФе богатыми, нежели сильными и цвЪ5тущими муж- 
чинами, ибо здЪсь было вдвойн$ необходимо поддерживать 
фикщю: для того, чтобы пользоваться моей благосклонностью, 
нужно располагать не толькс одними деньгами, но и осо- 
быми физическими способностями. 

Такими произведен1ями античная древность чрезвычайно 
богата. Упомянутыя нами представляютъ лишь ничтожную 
часть того, что дошло до насъ. Но если бы мы привели 
примфровъ въ сто разъ больше, все равно выводъ, извле- 
ченный нами чисто теоретически и доказанный здЪсь немно- 
гими примфрами, былъ бы совершенно одинаковъ. Мы только 
еще рЪзче подчеркнули то, что форма и содержане эротнки 
въ искусств въ точности обусловливаются даннымъ обще- 
ственнымъ состояшемъ. 
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Ренессансъ. [1 Ренессансъ изобилуетъ произведенями эро- 
тическаго искусства и въ немъ это является внутренней 
необходимостью. ИП такой же внутренней необходимостью 
служитъ то, что въ немъ несмотря на всевозможныя про- 
тивор$чивыя тенденщши доминируетъ одинъ, вполн$ опредф- 
ленный лейтъ-мотивъЪ. 

Эта эпоха европейской культуры должна быть непре- 
мфнно проникнута чувственностью, такъ какъ творческий 
моментъ, вступившЙ здфсь въ исторю европейскаго чело- 
вЪчества, весь безъ остатка былъ револкщоннаго происхо- 
жлен!я; помимо того движущими силами его служили могуч!я 
экономическя возможности, обусловливавиня до того разви- 
те общественнаго строя. Огромныя силы, преисполнявиая 
въ то время общество, необходимо должны были превратить 
чувственность въ пламя, которое каждаго отдфльнаго чело- 
вЪка дфлало представителемъ мужеской способности и, такъ 
сказать, вулканомт, страстей. Чувственный обликъ этой эпохи 
долженъ былъ тоже носить характеръ велич1я, ибо перево- 
ротъ, къ которому неудержимо влекъ новый экономическй 
принципъ, былъ осуществленъ далеко не сразу и вовсе не 
свалился на человфка, какъ особый даръ небесъ: наоборотъ, 
онъ былъ результатъ цфлой цфпи могущественнфйшихъ 
революшй. И поэтому главнымъ содержанемъ жизни той 
эпохи была сила, энермя, мужество. Всяюй элементъ игри- 
вости и наслажденя былъ категорически изгнанъ и не имфлъ 
ровно никакого значеня. Въ виду этого и чувственность 
этой эпохи въ корнЪ своемъ здорова, естественна, она—та же 
сила, та же борьба и прежде всего: проявлен!е творческаго 
духа. При такихъ услов1яхъ въ искусствЪ необходимо должна 
доминировать рфзко героическая тенденшя,—и дЪйствитель- 
но, она положительно бросается въ глаза на всемъ проля- 
жени Ренессанса. 

Сущность художественнаго Ренессанса заключается въ 
томъ, что онъ воплотилъ въ искусств$ завоеване чувствен- 
наго м!ра, реальную жизненную дЪйствительность, которая 
восторжествовала надъ сверхчувственнымъ мромъ и сверх- 
чувственными радостями, неограниченно господствовавшими 


— 119 — 


до того времени надъ умами ‘людей. Царство человЪка на 
землЪф, земля эта прекрасна, полна такой с1яюшей красоты, 
что челов$къ долженъ сродниться съ ней, овладфть всей 
этой красотой, стремиться къ ней, а вовсе не становиться 
превыше ея,—въ таюя формы вылилась жизненнгя филосо- 
фля новаго буржуазнаго м!ра. Въ искусств5 эта философля 
не могла отразиться иначе, какъ только въ форм$Ъ полнаго 
господства чувственности. Между тЪмъ это означаетъ только, 
что въ эту эпоху нагота и искусство должны были снова 
стать понятями, всецфло совпадающими другъ съ другомъ 
и, далЪе, что на сцену должно было появиться сильн5йтее 
стремлеше и неукротимое желание извфдать все и все вку- 
СИТЬ. 

Это повело не только къ появлен!ю эротики въ искус- 
ствЪ, но и къ ея преобладаню, а тБмъ самымъ и КЪ изо- 
билю непосредственно, чисто эротическихъ художественыхъ 
произведен!й. Само собой разум$ется, что Ренессансъ не 
могъ дать того множества р$зко выраженныхъ эротическихъ. 
произведений искусства, какое мы вид$ли въ античной древ- 
ности. Не могъ хотя бы уже потому, что, возвращаясь къ 
жизнерадостной философи древнихъ, художники и могли 
возносить высоко на пьедесталъ бога Пр1апа, однако, оффи- 
щально и открыто онъ былъ уже лишенъ этого своего до- 
стоинства. Тфмъ не мене по художественному содержан!ю 
эротическое искусство Ренессанса можно съ полнымъ пра- 
вомъ противопоставить эротик$ античнаго искусства. Произ- 
ведения Ренессанса вполнф выдерживаютъ это опасное срав- 
нене. Ренессансъ далъ множество произведенй эротическаго 
искусства, про которыя съ т$мъ же правомъ, что и прс ан- 
тичныя, можно сказать, что въ нихъ настолько преодолфна 
чисто матеральная сгорона, что величайшая эротическая 
см$флость производитъ на зрителя впечатлфне чистой и без- 
порочной красоты. Это справедливо въ равной м5рф по 
отношеню какъ къ началу Ренессанса на юг, такъ и къ 
завершен!ю его въ Нидерландахъ, гд$ спустя почти два сто- 
л5ия онъ дфлалъ послфдая мазки своей вдохновенной ки- 
стью. Приведемъ нфсколько примфровъ. Конечно, съ нашей 
нынф$шней точки зр$ная нельзя назвать приличнымъ, что 
юноша на картин Франческо Косса суетъ свою лфвую ру- 
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ку за платье молоденькой дБвушки; больше того,—мы не 
имфемъ никакого основаная предполагать, что даже въ 
1450 году нфчто подобное дЪйствительно могло продфлы- 
ваться публично въ Феррарф. Но нужно имфть дЪйстви- 
тельно весьма грязное воображене, нужно быть совер- 
шенно глухимъ ко всякимъ н$фжно и наивно звучащимъ 
акхордомъ, чтобы при видЪ этой сцены испытать низменно 
эротическое чувство и не почувствовать того возвышен- 
наго, чЪмъ вся она овфяна. То же самое нужно ска- 
зать и о мотивахъ, которыя по своей см$лости захо- 
дять еще гораздо дальше. Для примфра укажемъ хотя 
бы на серебряный медальонъ „Сцзна любви“ знаменитаго 
Модерно. Здфсь осуществлен!е закона жизни возвышено 
до истинно прекрасной гармон!и лишй, до чудеснЪйшаго мо- 
тива движен!я, въ которомъ звучатъ струны одной только 
красоты. Это произведене служитъ потому классическимъ 
доказательствомъ всего вышесказаннаго, что въ чувствен- 
номъ соединении двухъ людей дЪйствительно раскрываются 
передъ нашимъ взоромъ чудеснфйция глубины искусства. 
То, однако, что такое дЪйстве отнюдь не ограничивается 
одной только сферой идеальнаго, а простирается и вплоть 
до натуралистическаго понимания героическаго, доказываетъ 
какъ бы всфмъ своимъ творчествомъ одинъ изъ величай- 
шихъ мастеровъ Ренессанса, Рубенсъ. Высшимъ достнже- 
н1емъ Рубенса является въ конечномъ счетЪ всегда страст- 
ное объяте пламенно влюбленныхъ. Классическимъ доказа- 
тельствомъ этого служитъ „Влюбленный пастухъ“ изъ Ста- 
рой Мюнхенской Пинакотеки, одно изъ его прекраснфйшихъ 
произведен1й, въ которомъ онъ вдобавокъ изобразилъ себя 
самого. Кто сталъ бы спорить противъ того, что здЪсь пе- 
редъ нами одно изъ самыхъ возвышенныхъ откровений ис- 
кусства, что здЪсь животный инстинктъ раскрывается гран- 
длознфйшей первичной силой искусства и становится чистЪй- 
шей красотой въ наивысшемъ значен!и этого слова. 
Развите Ренессанса не могло протекать, конечно, по 
безупречно прямой и непрерывной лини. Чувственныя ра- 
дости должны были нарушаться своими абсолютными про- 
тивор$ч1ями, пер1одами фанатическаго аскетизма,—это обу- 
словливалось всей той формой, въ которой происходилъ мо- 
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гущественный экономич=ский переворотъ, породивший Ренес- 
сансъ. 

Могущественное покорече земного м1ра тогдашнимъ че- 
ловфчествомъ, могущественное овладф$не живою дЪйстви- 
тельностью было, безспорно, гранд1озн5йшимъ трумфомъ и 
торжествомъ. Но на пути этого трумфальнаго шестая были 
и поражен!я, заставлявиия содрогаться все челов$чество и 
на долге годы преисполнявипе его такимъ страхомъ и ужа- 
сомъ, какого оно никогда еще не испытывало. Эти страш- 
ныя пораженмя были вызываемы грозными призраками, ко- 
торые вм$стБ съ новымъ экономическимъ строемъ начали 
свое убйственное нашествие на Европу: то были чума и си- 
филисъ. Тамъ, гдБ нашестве этихъ призраковъ соединялось 
съ классовой борьбой, тамъ тотчасъ же наступало сразу 
полн-йшее измфнен1е настроевя, которое вполнф логично 
превращалось на нфкоторое время въ господство аскетизма. 
Такое временное господство аскетизма охватывало собой, 
конечно, вс$ безъ исключевя области духовной жизни. 

То, что именно эти факторы опредфляли въ конечномъ 
счет$ изм$невя общаго характера искусства, а вовсе не 
как1я-либо индивидуальныя силы, —это намъ чрезвычайно 
важно установить, такъ какъ этимъ наглядно доказывается, 
что въ конечномъ счетБ сущность и содержаше искусства 
обусловливаются экономическими силами. Поэтому-то мы и 
коснемся здфсь нЪсколько подробнфе этого обстоятельства. 

Если мы въ нашихъ лучшихъ исторяхъ искусствъ бу- 
демъ искать причины, которыя повлекли за собой рфзай 
поворотъ въ искусствф конца т5-го столфт!я, вызвали на- 
строене своего рода „Ни 4е з1ёс]е“ и породили усталость и 
вялость Тамъ, гдБ незадолго до того господствовали яркая 
жизнерадостность и языческая эротика, то въ качествЪ та- 
кой причины и при томъ единственной всюду найдемъ ука- 
заше на Саванаролу, великаго флорентинскаго пропов$д- 
ника аскетизма. Одинъ выдаюнийся историкъ искусства го- 
воритъ по этому поводу въ своей истори живописи слЪ- 
дующее: 

„Наступаютъ годы теократическаго режима. Платонизмъ 
аристокрагическихъ круговъ не могъ заполнить умы. Воца- 
рилось пресыщене посл опьяненя красотой, пламенная 
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жажда спасен1я посл м1рскихъ радостей, пуритинсюй фана- 
тизмъ посл культа чувственности и жизнерадостнаго эпи- 
куреизма. Саванарола принадлежалъ къ числу тфхь чрезвы- 
чайно р$дкихъ людей, которые появляются въ нужный мо- 
ментъ. Тотъ же маленьюЙ монастырь Св. Марка, въ кото- 
ромъ ифкогда жилъ святой Антонинъ, сталъ снова оплотомъ 
христпанства. Саванарола снова понесъ въ возбужденныя 
массы ТБ идеи аскетизма и отрицанйя м1ра, которыя недавно 
еще исповфдовались лишь самымъ тБснымъ кругомъ мона- 
шества. Въ противов$съ плфнительнымъ идеаламъ древности, 
упоительному гимну жизнерадостности и античной красоты 
выступила мощная сила тысячелЪтнихъ церковныхъ традишй 
и темное влацычество релипозныхъ вфрованЙ и чувствъ. 
Въ январЪ 149т года Саванарола началъ свои проповфди въ 
Санта-Мария-дель-Фторе, а черезъ н$сколько мфсяцевъ Фло- 
реншя была уже неузнаваема. Словно громъ, обрушилось 
его демоническое слово на жизнерадостную толпу. Казалось, 
Богъ ниспослалъ на землю пророка для того, чтобы при- 
звать роскошный городъ къ покаянию. М$сто свфтскихъ 
празднествъ заняли религ1озныя церемонии. Вм$сто веселыхъ 
карнавальныхъ пфсенъ слышались только духовныя пфсно- 
пфня. Съ каждымъ днемъ росло число сторонниковъ Сава- 
наролы. Напрасно угрожалъ папа отлучешемъ, напрасно 
протестовали аристократичесвме круги противъ всевластнаго 
демагога,—наэлектризованная толпа была охвачена однимъ 
лозунгомъ „\У1уа 150“; начались движеня, напоминавшя 
собою флагеллантизмъ среднев$ковья. Во Флоренщши не гос- 
подствовалъ уже больше родъ Медичи—Шисусъ Христосъ, 
рорий ЁЕ]огепип1 Чесгею сгеаёз, былъ единственнымъ пове- 
лителемъ и покровителемъ города. „Ауто-да-фе тщеславя“, 
устроенное въ день карнавала 1497 года, означаетъ по всей 
вЪроятности наивысшую точку агиташонной дфятельности 
Саванаролы. 1300 дфтей вынесли изъ домовъ всю мишуру 
свЪта. ШШелковая одежда, музыкальные инструменты, ковры, 
книги „Декамерона“, античные классики и миеологическая 
картины.—все взгромоздили въ одну огромную пирамиду, и 
дымъ ея торжествующе взвился къ небесамъ. /Аенщины и 
дБвушки, увфнчанныя вЪтвями оливъ, въ мистическомъ во- 
одушевлен!и плясали вокругъ костра и бросали въ огонь 
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кольца, браслеты и всевозможныя друпя драгоцфнности. Отъ 
Саванаролы исходила, повидимому, какая-то демоническая 
гипнотизирующая сила...“ 

То, что говоритъ здфсь историкъ искусства, предста- 
вляется несмотря на вн$фшнюю кажущуюся правильность не- 
сомнфнно той ошибочной логикой идеологи, которая объяс- 
няетъ вещи изъ головы, а не голову, сознане, изъ вещей. 
Правда, крупный переворотъ въ искусств исходилъ изъ 
Флоренщи, правда, что оттуда исходилъ, повидимому, и аске- 
тизмъ, правда, наконецъ, и то, что можно назвать н$сколь- 
кихъ крупныхъ художниковъ того времени, которые обра- 
тились къ аскетизму непосредственно подъ вмянемъ Сава- 
наролы. Но это еще ровно ничего не доказываетъ, это вфдь 
только чисто эмпирическое доказательство. }Желая понять 
сущность явленя, мы должны подойти къ нему совсфмъ съ 
другой стороны. Мы должны задаться вопросомъ: каке исто- 
ричесюме моменты сообщили рфчамъ Саванаролы столь мо- 
гущественную убЪфдятельную силу? Каке общественные фак- 
торы обусловили то, что проповфди этого фанатичнаго мо- 
наха вызвали столь сильную психическую эпидемпшо, что 
покол$н1е, кторое только что предавалось еще полной язы- 
ческой жизнерадостности, внезапно въ страхЪ и трепетЪ 
скхонило свою голову передъ ликомъ Христа? Короче го- 
воря, мы должны исходить изъ того положеня, что Сава- 
нарола былъ только орущемъ истори, тфми устами, кото- 
рыми говорила неумолимая историческая необходимость. 
Только разсуждая такимъ образомъ, мы сумфемъ найти пра- 
вильное и исчерпывающее объяснен!е рфзкаго поворота въ 
общественномъ настроен!и конца 15 столфтя. 

Правильное разрфшен!е этого вопроса такъ иросто и 
очевидно, какъ то весьма рфдко наблюдается въ историче- 
ской наукЪ: причиной всего этого служитъ, несомнфнно, 
совпадене страшной и ожесточенной политической и эко- 
номической борьбы того времени съ первымъ грознымъ 
появлен1емъ въ Европ сифилиса. Сифилисъ былъ тБмъ 
страшнымъ гостемъ, который вмфстБ съ возвратившимися 
матросами Колумба высадился въ Венеши на европейсюй 
берегъ. По сообщеню Ивана Блоха въ его истори сифи- 
лиса, въ настоящее время можно считать вполнф доказан- 
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нымъ, что сифилисъ не только не былъ извфстенъ въ Ев- 
ропф до открытя Америки, но что его фактически занесли 
сюда изъ Гаити два матроса изъ экипажа Колумба. Блохъ 
въ точности просл5живаетъ „побЪфдное шестве“ этой бо- 
лЪзни и говоритъ, что она была занесена въ армю Карла УШ 
Французскаго, а оттуда благодаря его войн съ Итамей 
распространилась по всему Аппенинскому полуострову. От- 
сюда и названше ея „французская болЪзнь“. Такой способъ 
распространеная обусловливаетъ и взрывоподобный харак- 
теръ ея проявления, то, что сифилисъ почти одновременно 
появился въ различныхъ городахъ, приходившихъ въ сопри- 
косновеше съ французской армей. 

Ужасъ, испытанный европейскимъ культурнымъ м!ромъ 
при появлени этого грознаго гостя, несомнфнно удивляетъ 
насъ, но лишь потому, что мы не имфемъ и представленя 
о томъ, въ какой дЪйствительно ужасающей форм$ прояв- 
лялась въ то время эта болЪфзнь. Первый медицинсвй исто- 
рикъ сифилиса, Генслеръ, начинаетъ свое извфстное произ- 
ведене о сифилисЪ слБдующими словами: «Мнопя эпидемии, 
охватывавш!я Европу, были значительно гибельнфе и убй- 
ственнфе, нежели сифилисъ, появившийся въ конц$ 15 в$ка. 
Но ни одна изъ нихъ, ни моровая язва, ни чума, ни черная 
смерть, не производили никогда столь страшнаго впечатлфЪ- 
ня, не вселяли такого паническаго ужаса». Этотъ ужасъ и 
эта паника становятся понятными, какъ только мы знако- 
мимся съ описаншями тогдашнихъ формъ проявлен1я этой 
страшной бол$зни: он не имфютъ почти ничего общаго 
съ нынфшними проявлен1ями сифилиса и дЪйствительно за- 
ставляютъ содрогаться. Если кромф того принять во внима- 
н1е, что весь тогдашнй м!ръ былъ охваченъ этой болфзнью, 
старъ и младъ, мужчины и женщины, то мы поймемъ, что 
она дЪйствительно должна была вызвать на сцену мрачный 
и суровый аскетизмъ, и безъ того уже подготовленный эко- 
номическимъ переворотомъ. 

Чтобы, однако, всецфло понять этотъ поворотъ общест- 
веннаго настроеня, мы должны принять во внимане еще 
два обстоятельства. Во-первыхъ, то, что печальная филосо- 
фля, вызванная этой местью природы, потому могла стать 
силой, еще болфе, чЁмъ чума, охватившей собою вс$ классы, 
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что здфсь не было уже никакихъ преградъ и оплотовъ, ко- 
торые могли бы охранить богатыхъ. Наоборотъ, большее 
пользоваше послфднихъ услугами проститущши заставляло 
имущихъ страдать олъ грозной бол$зни еще сильнЪе, ч$мъ 
пролетар!атъ, хотя у послдняго необычайно благодарную 
почву для развитая люэса представляли отвратительныя жи- 
лищныя условя. Вторымъ моментомъ является сл$дующее: 
въ эту чувственную эпоху съ ея необычайнымъ сексуаль- 
нымъ ‘напряженшемъ сифилисъ долженъ былъ естественно 
стать наибол$е чудовищнымъ контрастомъ, который себЪ 
только можно представить. Для активной жизнерадостности. 
къ которой челов$ка влекло въ то время на каждомъ шагу, 
сифилисъ былъ тягчайшею карой, — для многихъ же даже 
мучительнфйшей смертной казнью. Невф$жество времени, 
поддерживавшееся и безъ того имфвшимися уже налицо 
аскетическими тенденщшями, могло такимъ образомъ видЪть 
ВвЪ этой эпидемии только наказан1е, ниспосланное высшею 
силой. 

Таковы тТЪ факторы, которые на исходЪ 15 столЪия вы- 
звали столь рёзкую перемБну въ общественномъ настроен!и 
Европы. Эти-то факторы и вызвали на сцену Саванаролу. 
Они открыли ему уста, они воодушевили его разумъ, они 
снабдили логикой его р$чь, и прежде всего они собрали 
ему огромный кругъ слушателей. Они — причина того, по- 
чему его проповфди возбудили настолько сильную психичес- 
кую эпидемю, что даже самые свзтлые умы того времени 
склонились передъ истиной, будто спасен!е только въ аске- 
зЪ. При помощи н$которыхъ историческихъ датъ можно 
съ поразительной точностью доказать всю правильность та- 
кого воззрфн:я. Съ 1490 года началась во Флоренши оже- 
сточенная классовая борьба; ни въ одномъ пругомъ городв 
она не достигала такой силы и нигдЪ не было такой мас- 
совой нищеты, какъ именно во Флоренши. Весной 1495 г. 
сюда присоединился еще и сифились, такъ какъ въ январЪ 
этого года во Флоренщю вступила армя Карла УП; съ 
весны 1495 года цо конца 1497 года сифилисъ свир$пство- 
валъ съ невфроятною силсй; въ 149$ году сила его ослабла. 
Посмотримъ же, каковы даты дфятельности Саванаролы. Въ 
первый разъ онъ выступилъ въ 1491 году; 1491—9717 годъ — 
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перодъ наивысшаго развит!я его дфятельности и его вля- 
ня; въ 1496 году вышли его проповфди, а уже въ 1498 году 
народъ пересталъ настолько считаться съ нимъ, что папа 
имБлъ возможность казнить неизв$стнаго ему критика. 

Между тБмъ въ то время въ Европ господствовала 
всюду аналогичная историческая ситуашя и поэтому-то всюду 
произошелъ аналогичный переворотъ въ искусствЪ, анало- 
гичное, такъ называемое, «углублене». Поэтому-то р$чи Са- 
ванаролы и встрфтили громкое эхо далеко за предфлы Ита- 
ми. Но только поэтому, вовсе не потому, что подъ вмянемъ 
однихъ только рфчей Саванаролы всЪф боги жизнерадостно- 
сти были тотчасъ же свержены съ пьедестала. 

Но несмотря на все это господство аскетизма не могло 
прололжаться долгое время. Побфдоносная сила новыхъ 
могущественныхъ экономическихъ силъ была непреодолима 
И во всякомъ случаф достаточно велика для того, чтобы 
сравнительно быстро справиться со всякой реакшей. Въ 
жизни и въ искусств необходимо должна была постоянно 
вновь торжествовать побфду пламенная чувственность, ко- 
торая окружала сляющимъ ореоломъ все, рфшительно все, 
даже самое низменное и ничтожное. Изъ этой постоянной 
борьбы получалась одна равнодЪйствующая: то, что основ- 
ная тенденшя развитя Ренессанса то поднималась вверхъ, 
то опускалась внизъ,—то, что пероды аскетизма и упадка 
смБнялись пер!олами подъема чувственности и пламеннаго 
сладострастия. Съ другой стороны, эти факторы обусловли- 
вали повышене содержаня эпохи, углублене чисто живот- 
наго понимания матерлальнаго м!ра и привели, наконецъ, 
черезъ весь этотъ хаосъ противор$чй и бурь къ той с1яю- 
щей красот, по солнечной дорог$ которой направились 
Тищанъ, Микель-Анджело, Рубенсъ и мнопе друпе. 

* # 
% 

Ренессансъ начался съ завоевания тБлеснаго человЪка. 
Онъ необходимо долженъ былъ начать съ этого. Долженъ 
былъ всец$ло овладфть этой стороной человЪка, ибо логи- 
чески необхоцимо было прежде всего познать его физ!оло- 
гическую сущность. Прежде всего нужно было научиться 
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воспроизводить челов$ка въ его абсолютной реальности; 
слБдующей же важной и очередной задачей было установ- 
ленше законовъ движеня нагого человфческаго тфла. Ибо 
челов$къ, въ качеств$ высшей формы проявления дЪйстви- 
тельности, былъ сушностью, исходнымъ пунктомъ и конеч- 
ной точкой всей дЪйствительности, ея базисомъ и ея вер- 
шиной. 

Такова была первая задача, представшая передъ новой 
эпохой, въ которую вступило челов$чество. И задача эта 
была тотчасъ же принята и разрфшена. Тутъ нужно сдф- 
лать маленькую оговорку: она была разрфшена только те- 
перь не потому, что раньше это было абсолютно невозможно, 
а потому, что лишь теперь она стала общественной потреб- 
ностью. Это въ конечномъ счетЪ то же явлене, какъ и при 
вс5хъ техническихъ переворотахъ. Правильному воспроиз- 
веденшю человЪка искусство научилось лишь съ того момента, 
когда тБлесный, физическй челов$къ благодаря историче- 
скому развитио сталъ снова, какъ н$фкогда въ античной древ- 
ности, центромъ дЪйствительности, фокусомъ и главной 
ц$лью всей жизни. Въ широкихъ кругахъ и даже среди 
спещшалистовъ ученыхъ широко распространенъ тэтъ взглядъ, 
что среднев$ковье разучилось органически правильно вос- 
производить челов ческое тЪло, вслЪдств!е мнимаго внфш- 
няго послфдствя аскеза, герметическаго скрыван1я тЪла отъ 
чужихъ взглядовъ. Взглядъ этотъ безусловно ошибоченъ. 
Т$лесная нагота никогда не была для среднев$коваго ху- 
дожника {егга шсогпца. Не говоря уже о томъ, что каждый 
художникъ на себЪ самомъ могъ видфть, какъ выглядитъ 
нагой челов$къ, онъ никогда еще съ самой древности не 
могъ такъ легко изучать наготу. Въ эпоху, когда всЪ, знат- 
ные и простые, старые и молодые, спали нагишемъ, худож- 
никъ имБлъ самую широкую возможность для такого изу- 
ченя. Но не было самаго главнаго: не было потребности 
въ этомъ. Это отсутстые такой потребности вытекало изъ 
того же историко-экономическаго базиса, которымъ обуслов- 
ливалось религ1озно-догматическое учен!е, видБвшее въ че- 
ловфческомъ т5лБ лишь жалкую и бренную оболочку души. 
Только это и вид$ли въ челов$ческомъ тЪл$, только такимъ 
и изображали его. Теперь же, когда ситуащя изм$нилась и 


человфкъ сталь важнфйшимъ орудлемъ истори, теперь че- 
ловфческое тфло стало понятемъ совершенства и средствомъ 
для достиженя высшихъ радостей жизни. Въ эту эпоху, 
естественно, и для художника нагота стала одной изъ важ- 
н5йшихъ цфлей. Нагота была основной задачей, а тема 
лишь формулой, въ которой разрфшалась эта тенденшя. 
Поэтому-то принципъ оставался неизм5ннымЪъ, изображалось 
ли-въ искусствЪ крещен!е Христа или языческая миеологя. 

Когда историко-экономическое развите дошло до этого 
пункта, тогда, естественно, появилось и То, что служить 
также предпосылкой для разрфшеня этой задачи: познане 
законовъ, которымъ подчиняется машина — челов$къ. Для 
того, чтобы гармонично, а вмЪ5ст$ съ тБмъ и художественно 
воспроизвести человфческое тБло во всемъ его органиче- 
скомъ построении, не достаточно одной наличности модели, — 
художникъ необходимо долженъ знать и сущность законовъ 
движен1я. Поэтому-то и наука должна была достичь опредф- 
ленной высоты и въ экономическихъ интересахъ времени 
пресл$довать опредфленную тенденщю. Этотъ моментъ также 
наступилъ. Среднев$ковье знало въ искусств$ только схему: 
т$ло было ничфмъ инымъ, какъ только тфнью души. Теперь 
же схема должна была превратиться въ плоть и кровь. Пси- 
хичесюй мотивъ долженъ былъ непременно превратиться 
въ физичесмй, въ мотивъ движеня. Иными словами: тфло 
должно было дЬйствительно проникнуться духомъ; поэтому-то 
и нужно было подыскать для каждаго душевнаго пережива- 
ня соотвфтствующее движене и, далЪе, понять, что каждому 
душевному переживан!ю адэкватно опредБленное движеше, 
опредфленная линия. 

По той же причин началось теперь и правильное изо- 
бражене природы, структуры ландшафта, растительнаго 
м!ра и пр., которая хотя и была все время передъ глазами 
среднев$ковья, однако, никогда не воспроизводилась съ 
художественной правдивостью. Геперь же познане внутрен- 
ней тесной связи указало на то, что челов$къ находится 
въ центрЪ природы. И когда анатомя изъ, грфха, изъ ко- 
шунства стала наукой, — хотя вначал$ она и довольствова- 
лась одной голой теорей, — тогда все стало подвергаться 
анатомизаши, все, даже природа. [! опять таки подъ вля- 


Врагъ въ кр$пости. 


немъ тфхъ же причинъ кскусство стало изслбдовать, по- 
нимать и правильно примЪнять основные законы пере- 
спективы. 

Таково въ общихъ чертахъ великое завоеване Ренессанса. 
Особое значеше этого завоеваня состоитъ въ томъ, что 
Ренессансь предвосхитиль этимъ, такъ сказать, величайшую 
научную истину 19 столБтя: ту формулу всего челов$чес- 
каго бытии, которая гласитъ: „Я есмь, а потому я мыслю“, а не: 
„Я мыслю, а потому я семь“. ь художественномъ воплоще- 
ми этой великой истины и заключается въ конечномъ счеть 
огромное величе Ренессанса. Го, что это до сихъ поръ 
ускользало отъ вниманя нашихъ историковъ искусства, объ- 
яснястся исключительно отсутстшемь естественной истори 
послфдняго, и также и отсутствнемъ научныхъ основъ исто- 
р!и искусства вообще. 


Чувственная сила этого времени обнаруживается прежде 
всего въ чувственно-зротическомъ понимании релипозныхъ 
мотивовЪ. Гзображеня Мадонны служатъ поэтому, быть мо- 
жетъ, наиболфе характерными доказательствами доведеннаго 
до своей высшей точки чувственнаго настроешя эпохи. Глав- 
нфИшими образцами живописи были религозныя картины. 
Но не только потому, что ирсимущественнымъ заказчикомъ 
служила церковь, а еше и по другимъ причинамъ. Хотя 
жизнь въ эпоху Ренессанса и получило другое содержане, 
хотя она и знаменовала собою появлеше новыхъ путей мыш- 
леня и новаго содержашя сознаня,—тЪфмъ не менЪе новая 
идеологя, которая сознательно отвернулась бы отъ преж- 
няго, чисто релипознаго понимашя вешей, могла развиваться 
лишь весьма медленно, тьмъ болБе, что у новыхъ господ- 
ствующихьъ классовь не было р1ипительно никакихъ осно- 
ванй разрушать старую идеологию, — наоборотъ, они были 
чрезвычайно заинтересованы въ томъ, чтобы въ массахъ 
она сохранилясь вь своемь полномъ объем. Релимя, при 
помощи которой сдерживались съ тёхъ поръ всяюя стре- 
мленя массъ, могла оказать всегда большую услугу. И если 
поэтому новая идеоломя, хотя и медленно, но все же раз- 
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вивалась, то она оставалась исключительнымъ достоянемъ 
имущихъ классовъ. Этой новой идеолопей былъ гуманизмъ 
Этимъ объясняется также и мнимое противорЪче, почему 
именно въ Италии, гдЪ гуманизмъ насчитывалъ наиболБе 
крупное число своихъ сторонниковъ въ рядахъ служителей 
церкви, эти гуманисты отнюдь не торопились отвернуться 
отъ папской церкви. Но если и можно было воспрепятство- 
вать тому, чтобы искусство по содержаню своему не стало 
свфтскимъ, то, съ другой стороны, того же нельзя было 
сдфлать по отношеню къ его формамъ, такъ какъ онф были 
безсознательнымъ отраженемъ новаго содержания сознания. 
МЪ$сто готическихъ соборовъ заняли въ Итали свФтлыя 
церкви Ренессанса, а м5сто аскетическихъ иконъ ьзображе- 
ня библейскихъ событйй, преисполненныя эротической чув- 
ственностью. Въ центр мотивовЪ для живописи стояла те- 
перь Мадонна. Каждая женщина — вм$стилище неутолимаго 
сладостраст!я, такъ гласила философля этой эпохи. И про- 
никнутые этой философлей, художники писали изображеня 
святыхъ. Попробуйте взглянуть съ этой точки зр$ня на 
изображеня Мадонны. Изъ царицы небесъ она становится 
теперь царицей любви. Красота ея становится чисто чув- 
ственной. Ея грудь и вообще всф формы ея женскаго тфла 
вызываютъ как1я угодно чувства, только не м!1рскля мысли 
и желаня. Въ изображен!и Благовфщения она представляется 
эротически преисполненной дЪвой, передъ взоромъ которой 
мелькаютъ чрезвычайно соблазнительныя и слишкомъ зем- 
ныя представленя. Отъ эфирной цфломудренности не оста- 
лось въ ней теперь и слБда. Кормлене Дитяти служитъ для 
художника зачастую лишь удобной возможностью для пи- 
кантнаго обнаженая груди прекрасной молодой женщины. 
При изображении ея болЪфе зрфлой, она предстаетъ не въ 
образ$ безстрастной, пожилой матроны, а, наоборотъ, въ 
образЪ соблазнительной молодой вдовы. Благодаря этому, 
религ1озныя изображеня превращались въ непосредственно 
эротическая картины. Художникъ задавался цфлью изобра- 
зить одну только тфлесную красоту, и поэтому, естественно, 
что твореня его производили именно такое впечатлЪне. Это 
было т5мъ болЪфе понятно, что въ изображен!яхь Мадонны 
увЪковфчивались нерфдко тамя женщины, преимущественной 
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сферой жизни которыхъ быль альковъ. Укажемъ хотя бы 
на знаменитый портретъ Агнесы Сорель, [а Бе!е 4ез Бе|ез 
написанный }Жаномъ Фуке и храняцийся въ антверпенской 
галлереф. Изображенная Мадонной съ Дитятей на рукахъ, 
она выставляеть на показъ весь соблазнъ своей груди, ко- 
торая прославилась несравненной красотой. Это и образуетъ 
центръ всей картины. Раскрыт!е этой красоты было, `без- 
спорно, главнымъ, что интересовало въ этой картинЪ и са- 
мого художника, и заказчика, и модель. Мотивъ Мадонны 
служилъ только для этого формулой. Не безинтересно также 
и то, что въ эту эпоху со вс$хъ изображенй Малонны 
исчезъ [осифъ. Мадонна раскрываетъ свою красоту не передъ 
супругомъ, а передъ другими. Онъ является поэтому совер- 
шенно излишнимъ; да и не о немъ идетъ рЪчь, а исключи- 
тельно о ней и другихъ. Этотъ эротический характеръ ре- 
лигозныхъ картинъ еще яснфе выраженъ, конечно, въ мо- 
тивахъ, въ которыхъ само собой идетъ рЪчь о чемъ-либо 
эротическомъ, такъ напримЪръ, въ изображеняхъ кающейся 
Магдалины. Кающаяся Магдалина стала въ эту эпоху пре- 
красной гр$шницей, —ея видъ вызываетъ какое угодно впе- 
чатлфн1е, только не впечатл$н!е раскаяния и угрызен!я со- 
вфсти. При видБ ея возникаетъ мысль скорфе о тайнахъ 
алькова, чБиъ о страшномъ чистилищф. 

Мотивы картинъ для свЪтскихъ заказчиковъ заимствова- 
‘лись изъ Ветхаго Завфта, и при томъ по преимуществу 
таюе, въ которыхъ имфлись налицо эротичесюе элементы: 
„осифъ и жена Потифара“, „Купающаяся Суссанна“ ит. п. 
Въ такихъ мотивахъ стремление къ выраженю чувствен- 
ности могло, конечно, проявиться въ полномъ объемЪ. Но 
и этихъ мотивовъ было недостаточно для, того, чтобы удо- 
влетворить могущественное влечеше дать отраженше чув- 
ственности и при томъ главнымъ образомъ потому, что 
христанское мышлене совершенно не соотв$тствовало со- 
держан1ю эпохи и въ особенности мышленю тЪхъ, кто пред- 
‘ставлялъ собою главный контингентъ заказчиковъ для ис- 
кусства. Посл$днимъ болфе соотвфтствовало содержаше 
мышленя античнаго м1ра. И какъ только искусство верну- 
‚лось къ этой античной древности, такъ тотчасъ же ожилъ 
вновь весь Олимпъ. Онъ сталъ художественной идеолопей 
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имущихъ классовъ. Само собой разумФется, заимствование 
изъ античнаго м!ра не совершалось безъ разбора; все заим- 
ствованное обусловливалось той специфической ступенью 
развит!я, на которой находилось въ то время общество. Въ 
16 вБкК$ и даже уже въ 15-мъ буржуазя не только давно 
уже кончила свой героичесюй пертодъ, но вслфдств!е колос- 
сальнаго развит1я капитализма общественная жизнь стано- 
вилась все боле похожей на эпоху упадка Рима во времена 
императоровЪ. Это сходство обусловливало то, что при за- 
‚ имствовани у античной древности искусство обращалось 
прежде всего къ императорскому пер1оду римской истори. 
Наиболфе излюбленными образцами стали художественные 
представители этой эпохи. И если воодушевлен!е выпадало 
на долю античныхъ героевъ, то близкими и понятными ста- 
новились и ОвидЙ и Марщалъ. Юпитеръ, Марсъ, Венера, 
Юнона, Длана и друпе боги и богини Олимпа изображались, 
въ ситуаШшяхъ, соотв$тствовавшихъ полному наслажден!ю 
жизнью. НаиболЪе частыми мотивами были любовныя при- 
ключеня боговъ со всми самыми пикантными подробно- 
стями. Благодаря этому матерйалъ, конечно, чрезвычайно 
расширился и сталъ положительно неисчерпаемымъ. И если 
въ изображеняхъ Мадонны художники воплощали лишь со- 
временное представлене о красотЪ, то и въ античныхъ 
богиняхь и богахъ они изображали только самихъ жё 
себя; искусство прославляло и возвеличивало самихъ же 
носителей его, свою собственную эпоху. Не было рЪши- 
тельно ничего абстрактнаго въ изображеншяхъ см$лаго объя- 
тя Нептуна и нимфы, сатировъ, подсматривающихъ за Д1а- 
ной, свидашя Юпитера и Семели и т. п.; наоборотъ, то было 
собственное наслаждене жизнью, свои собственныя утЪхи 
и радости, и имъ и только однимъ имъ и воздвигались пыш- 
ные алтари. 

Если относительно всего этого и, главное, относительно 
внутренней связи съ упадочнымъ искусствомъ античнаго 
м1ра не можетъ быть никакихъ сомнЪн!Й, то все же не слф- 
дуетъ никогда упускать изъ виду того обстоятельства, что 
Ренессансъ представляетъ собой перюдъ подъема историче- 
скаго развит!я. Если античнымъ образцомъ служила эпоха 
упадка, конецъ и изживан!е великой культуры, то теперь 
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несмотря на всю необузданность, несмотря на всф излише- 
ства господствовала тенденшя подъема, и эти излишества 
были скорфе расходованемъ избытка силъ. Поэтому-то это 
и придавало всему особый оттфнокъ, и поэтому-то художе- 
ственный плодъ этого времени былъ не продуктомъ распада, 
а продуктомъ творчества. 

Если даже изображения святыхъ носятъ въ эту эпоху эро- 
тичесюй характеръ, то такой же характеръ въ еще гораздо 
болфе высокой степени присущъ и простымъ женскимъ пор- 
третамъ Для доказательства укажемъ хотя бы на портреты 
знаменитой Симонетты, принадлежаще кисти Ботичелли. Они 
почти всф носятъ р$зко выраженный эротичесюй характеръ. 
Главное—это красота ея несравненной груди. Грудь Симо- 
нетты первымъ д5ломъ бросается въ глаза зрителю, если 
даже платье позволяетъ видфть всего только прекрасную 
округлость ея. Фантаз1я сама уже рисуетъ тотчасъ же пыш- 
ную грудь, стянутую корсетомъ. Зачастую, разум$ется, ху- 
дожники шли и дальше: платье на многочисленныхъ жен- 
скихъ портретахъ сверху растегнуто, такъ что грудь, это 
высшее эротическое чудо создания, предстаетъ передъ взо- 
ромъ во всей своей красотБ. Съ чувствомъ сладострастия 
раздфваетъ большинство художниковъ того времени свои 
модели передъ взоромъ всего м!ра. Ренессансъ насчиты- 
ваетъ множество женскихъ портретовъ, относительно кото- 
рыхъ можно сказать безошибочно, `что главной цълью ху- 
дожника была демонстращя красивой груди и что прежде 
всего должно было быть изображено это чудо красоты. При 
такомъ взглядБ5 на вещи недостаточно было уже одного 
раскрытия груди,—лучше всего было раздЪть красавицу со- 
всЪмъ до нага. И, дЪйствительно, очень многпя извЪфстныя 
красавицы Ренессанса охотно позволяли писать ихъ въ со- 
вершенно нагомъ видф. Въ такомъ вид былъ написанъ 
Пуатье портретъ прекрасной Л1аны; такъ же охотно выста- 
вляла на показъ красоту своего т$ла герцогиня Урбинская, 
Форнарина, возлюбленная Рафаэля и цфлый рядъ другихъ 
современницъ. Юля Фарнезе, дочь папы, прославленная какъ 
своей красотой, такъ и своимъ искусствомъ любви, дала 
себя даже высфчь нагой изъ мрамора для своей будущей 
гробницы. То и другое совершенно естественно: и желание 
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художника и готовность модели; и то и другое было необхо- 
димфйшимъ результатомъ творческой тенденши эпохи. Избы- 
токъ силъ всегда стремится обнаружить себЪ. И повели- 
тельно исправляетъ онъ согласно желанаямъ своимъ поняте 
прилич1я въ общественной нравственности. 

Эротическая откровенность Ренессанса достигла своего 
апогея въ 16 столБти. Вслфдъ за аскетическими тенденщями 
конца 15 вЪка воцарилась самая разнузданная чувственность. 
Реакшя эта была вполнф понятна. Не только потому, что 
въ это время революшонная волна достигла въ ЕвропЪ своей 
высшей точки, —вновь разбушевавшаяся чувственность была, 
наоборотъ, даже своего рода противоялемъ противъ повы- 
сившихся опасностей жизни: такимъ путемъ люди старались. 
заглушать въ себф страхъ. „Сегодня живъ, а завтра нЪтъ“, — 
эта мудрость тЬмъ болфе повышала страсть къ наслажде- 
ннямъ и жезнерадостность, что люди убЪдились, что и пока- 
яне не спасаетъ отъ ужасовъ сифилиса. Корредяпо, съ 
одной стороны и Джулю Романо, съ другой, образуютъ 
высшя точки этой стаи развитя. Относительно этихъ ху- 
дожниковь можно вполнф опредБленно сказать, что они 
никогда не изображали наготу безъ непосредственно сладо- 
страстной чувственности. Безусловно, нельзя представить 
с-бф ничего болЪе эротическаго, чфмъ знаменитая картина 
Корредижио „Юпитеръ и 10“ въ ВЪнскомъ музеБ,—эротиче- 
Сюй экстазъ женщины при объяти. Столь же классическимъ 
примф$ромъ эротическаго воспраят!я всфхъ мотивовъ служитъ 
„Спящая Венера“ Пуссена. Спяшая Венера видитъ, по всей 
вБроятности сладострастные сны въ то время, какъ сатиръ 
дерзко обнажаетъ ее. 

Лжулю Романо былъ однимъ изъ наиболфе смфлыхъ 
эротиковъ итальянскаго Ренессанса. Если вышеназванный 
Франческо Фосса изображаетъ загадочную н$жность про- 
буждающейся чувственности, символъ начальнаго перюода 
Ренессанса, то писавший сто лЁ8тъ спустя Джулю Романо 
отражаетъ въ своемъ творчеств5 кипящую черезъ край 
силу, которая бурно стремится и бурно требуетъ наслаж- 
деня. У Джулю Романо чувственность вошла, такъ сказать, 
въ свои конечныя права. Одинъ изъ мотивовъ, избранныхъ 
имъ, обольщене Зевсомъ прекрасной Олимши, не оставля- 
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етъ желать ничего большаго въ смыслЪ ясности и откро- 
венности. Го, къ чему стремится Зевсъ, превратившийся 
въ дракона, и то, чему прекрасная Олимтя ни минуты не 
будетъ противиться, изображено удивительно просто и убф- 
дительно; всякая возможность недоразум$н!я здфсь исклю- 
чзется, — художникъ отказался отъ всякой символистики. 
Учитывая цфнность этой картины, нельзя не пожалЪть какъ 
съ точки зр$ня истории нравовъ, такъ и съ чисто эстети- 
ческой, что шестнадпать чисто эротическихъ картинъ, ко- 
торыя Джул1о Романо написалъ по заказу Льва Х, безслБдно 
пропали. Въ германскомъ искусств5 съ Джуло Романо 
можно сопоставить Петера Флетнера. Но только въ отно- 
шени эротической смфлости; въ художественномъ отноше- 
ни Флетнеръ стоитъ несомнфнно выше. Въ превосходномъ 
нюрнбергскомъ художник® проявилась вся стихмйная сила 
германскаго Ренессанса; произведения Флетнера наряду съ 
произведенями Николаса Мануэля будутъ всегда наибол$е 
величественными памятниками этого перюда германскаго 
искусства. Въ этихъ произведеняхъ отражается здоровая, 
жизнерадостная н$мецкая буржуазия. Можно было быть 
грубымъ, необузданнымъ вплоть до самаго откровеннаго 
цинизма, но зато во всемъ и всегда искрилось здоровье, 
сухотки спинного мозгда не было и слфда. И это оправды- 
ваетъ какъ моделей, такъ и ихъ изобразителей, и это же 
придаетъ художественнымъ воспроизведешямъ этой силы 
цфнность в$чныхъ творенйй искусства. Въ особенности сл$- 
дуетъ указать тутъ на изумительную картину-каррикатуру: 
„Сластолюбивый старикъ“ Луки Кранаха. Это великолфп- 
нфйшая эротическая шутка, какую себЪ только можно пред- 
ставить. 

зъ чисто эротических картинъ 15 и 16 в5ковъ до насъ 
дошло очень немного. Такя картины, какъ „Нептунъ и 
нимфа“ ванъ-Орлея и друпя, представляютъ собой, несо- 
мн$фнно, лишь жалюе остатки большого богатства, такъ какъ 
цфлый рядъ современныхъ сообщенЙ свидфтельствуетъ о 
множеств$ такихъ произведен! искусства. Зато много чисто 
эротическихъ произведенй сохранилось въ прикладномъ 
искусств$, въ гравюрахъ по дереву, по м$ди, въ медаляхъ,— 
тутъ слфдуетъ особенно назвать опять таки Флетнера,— въ. 
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работахъ по эмали и пр. Такъ какъ здфсь съ большинства 
произведенйй были сняты слфпки или сдБланы отливы, то 
наиболЪе см$лыя вещи не такъ безпощадно могли быть 
уничтожены чисткой позднфйшаго времени, какъ въ чистомъ 
искусствЪ$. Для доказательства достаточно назвать имена 
Бегама, Альдегревера и Солиса; въ произведеняхъ каждаго 
изъ нихъ изобиле самой см$флой эротики. Съ упоенемъ 
изобэажали они всю дЪйствительность любви. Помногу 
разъ водятъ они зрителя за ограды садовъ, гдф предпр!им- 
чивый слуга забавляется съ игривой служанкой, водятъ въ 
трактиры, гдЪ славныя бабенки, несмотря на свое мнимое 
сопротивлен1е, не очень обижаются, если какой-нибудь кра- 
сивый парень позволитъ себЪф что-нибудь лишнее. Загляды- 
ваютъ они часто и въ альковы, гд$ нЪжный супругъ или 
не мен5е н5жный любовникъ осуществляютъ свои права. 
Своимъ произведенямъ они даютъ таюя назван1я, какъ 
„рлудный сынъ“, „осифъ и жена Потифара“ ит. п. Это дЪ. 
лается, понятно, только затЪфмъ, чтобы имфть возможность какъ 
можно чаще и какъ можно обстоятельнЪе изображать „порокъ“. 

Чрезвычайно частымъ мотивомъ, особенно въ герман- 
скомъ искусствЪ“, который тоже подчеркиваетъ чувственно- 
творческй характеръ Ренессанса, служатъ сцены любви 
животныхъ. Любовныя забавы куръ, утокъ, собакъ, оленей, 
лошадей, овецъ, козъ, свиней, быковъ чрезвычайно охотно 
изображались художниками. 

Въ итальянскомъ прикладномъ искусствЪ наиболЪ$е пло- 
довитымъ художникомъ въ области чистой эротики является 
Агостино Каррачи и его послфдователи. Каррачи понималъ, 
по всей вЪфроятности, превосходно свое время, такъ какъ 
его эротическя гравюры были распространены въ огромномъ 
количеств$, —намъ то и дБло приходится наталкиваться на 
нихъ. Каррачи принадлежитъ къ числу тфхъ, которые чер- 
паютъ свои мотивы охотнфе всего съ Олимпа и изобража- 
ютъ самыя интимныя стороны жизни его обитателей. Какъ 
на образецъ его манеры и того изящества, съ которымъ 
онъ подходитъ къ темЪ, укажемъ въ особенности на его 
„ Гуалетъ Венеры“. Гравюры Каррачи воспроизводились въ 
посл5дующше вфка очень часто, — такъ великъ и такъ про- 
ченъ былъ успфхт, выпавиий на ихъ долю. 
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Если богь Прапъ былъ давно уже низверженъ съ пьеде- 
стала, то все же онъ игралъ въ Ренессанса довольно вид- 
ную роль. Это вполн$ естественно, такъ какъ онъ все-таки 
является наиболфе яркимъ олицетворенемъ творческаго 
принципа. КромЪ того вм$ст$ съ культомъ античной древ- 
ности появились въ эротик и ея .символы. Поэтому-то 
Пр:апъ и выступилъ снова на сцену и при томъ, главнымь 
образомъ, въ Итами. Художники очень охотно изображали 
вакханали и въ особенности жертвоприношеня Прапу. 
[[з бражались они частью въ видБ отдфльныхъ произведе- 
нй, частью въ видЪ иллюстрашй къ книгамъ и книжныхъ 
заставокъ. Нерфдко воспроизводились и античныя камеи: въ 
нихъ особенно часто фигурировалъ Прапъ. Въ Германи 
излюбленной формой изображеня Пр!апа былъ мотивъ фон- 
тана. Въ водЪ, которую онъ извергаетъ. и имфется та чу- 
десная сила, которая дБлаетъ юнымъ того, кто въ ней иску- 
пается. Искушене добавить здБсь [Шрапа къ центральной 
фигур фонтана было чрезвычайно сильно. Въ такой же 
формЪ находимъ мы изображеня Прлапа и во Франши. 

Въ отнош‹ ни эротики сфверъ нисколько не уступалъ 
югу. Чистая эротика справляла свой трлумфъ даже въ тво- 
реняхъ Рубенса и при томъ съ такимъ блескомъ, съ такой 
силой, какъ нигдЪ. Большинство картинъ Рубенса можно 
смБло назвать эротическими орпями. Вспомнимъ хотя бы 
его несравненную „Ярмарку“ въ ЛуврЪ, которая воспроиз- 
водитъ всф стали эротическаго наслаждения. Это чудесное 
произведеше есть не что иное, какъ п$снь пЪсней эротики, 
возвеличен!е чувственности, какъ стихмйной силы жизни. 
Чтобы достойно сложить эту п$снь пфсней. Рубенсъ дол- 
женъ былъ изобразить типъ первобытной челов$ческой 
силы, крестьянина. Другой, не менфе прекрасной картиной 
является „Празднество Венеры“ въ ВЪнской галлереф. 

Все творчество Рубенса —это воплощенная чувственность. 
Чувственность—это пламя, ибо пламя—это жизнь. Но пламя 
не въ качеств всеразрушающей стихи, а въ качествЪ 
высшей силы, въ качеств могущественнёЙшаго принципа. 
Творчество Рубенса и есть такое бушующее пламя. ИП пе- 
редъ нами оно прежде всего предстаетъ въ образ чув- 
ственно возбужденныхь живыхъ существъ. Въ картинахъ 
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Рубенса чувственное возбужденше владфетъ всфми: и муж- 
чинами, женщинами, и животными, и даже растенями. Жен- 
щины Рубенса только и существуютъ для того, чтобы воз- 
буждать чувственныя желаня, потонуть въ этомъ морЪ кра- 
соты женскаго тфла и осуществить эти желавшя. Вс онЪ 
безъ исключеня грандозные храмы безмЪрнаго сладостра- 
ст1я, храмы, которые достойны того, чтобы въ нихъ посто- 
янно совершались жертвоприношен!я любви. Женщины Ру- 
бенса не имфютъ никакого другого назначеня, кромЪ этого, 
чисто животнаго,— безразлично, будь то крестьянки, знатныя 
дамы антверпенскаго общества, Д1лана или же благочестивая 
Анжелика, обнаженной красотой которой любуется сласто- 
любивый взглядъ стараго пустынника. 

Правда, все это изображается въ самой благородной 
формЪ, съ тБмъ величественно героическимъ стилемъ въ 
существ$ своемъ творческаго вЪка, который возвышаетъ 
все самое низменное. И поэтому-то половая любовь, даже 
въ своемъ самомъ грубомъ изображени, какъ напримЪръ, 
на „ЯрмаркЪ“, представляется всегда святымъ и могуще- 
ственнымъ закономъ жизни, а никогда не низменной и раз- 
слабленной похотью. Грудь — это источникъ челов$ ческой 
жизни, она великолБпнфйший символъ здоровья, силы, а 
вмЪ$стБ съ тБмъ и красоты. Ея возвеличеше образуетъ мо- 
гучй лейгъ мотивъ въ пламенномъ гимнЪ, которымъ является 
творчество Рубенса. Если все оно есть апоееозъ плоти, то 
въ этихъ рамкахъ красота женской груди для Рубенса самое 
важное; безконечное число разъ показываетъ онъ ее. Онъ 
пишетъ женщину только въ томъ возраст, въ котором'ь 
грудь уже развита, онъ пишетъ женщинъ только съ пре- 
красной грудью. Грудь и красота суть понятия, для Рубенса 
почти нераздБльныя. Поэтому-то у всфхъ его женщинъ, 
даже у старыхъ, прекрасныя груди. Безконечное число разъ 
пишетъ Рубенсъ Елену Фурмань, свою жену, но, въ сущ- 
ности, пишетъ только ея дивную или, вЪрнЪе, ея рубенсов- 
скую грудь; то же самое и относительно ея сестры Сусанны. 
Смотрите, смотрите, смотрите, — кажется, восклицаетъ онъ, 
когда пишетъ свою жену. Онъ точно опьяненный богъ, 
который самъ не можетъ наглядфться досыта, велиюй ра- 
сточитель, который призываетъ смотрЪть весь м!ръ. 
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Рубгнсъ не стоитъ въ этомъ отношени изолированно во 
Фландрии, все равно какъ ТГишанъ въ Итал!и или Флетнеръ 
въ Германи. Его сподвижники любятъ, какъ и онъ, мас- 
сивное женское тБло, — тфло рубенсовскихъ женщинъ. Ру- 
бенсъ-—только наиболфе высшее завершен!е этой тенденщи. 
Изъ его творчества вытекаетъ, что рубенсовсюй аккордъ 
былъ аккордомъ эпохи. И прежде всего, что онъ былъ ху- 
дожественной необходимостью времени, обусловленной эко- 
номическимъ развитемъ Фландрии. А такъ какъ это является 
и въ самомъ дБл$ руководящимъ закономъ, то потому-то 
эта сила и имБется налицо тамъ, гдЪ вмфсто людей рЪ$чь 
идетъ о животныхъ, о ландшафт или о пашге томе. Чув- 
ственность, какъ законъ жизни, преисполняетъ собою фла- 
мандскя изображен!я цвЪфтовъ точно такъ же, какъ тБла 
пылкихъ мужчинъ и женщинъ, полныхъ сладострастия. 

Творчество Рубенса не только воплощаетъ собою худо- 
жественнук, идеологю образованныхъ слоевъ населения, — 
оно служить художественнымъ отраженмемъ воцареня въ 
ЕвропЪ княжескаго абсолютизма. Искусство Рубенса столь 
же роскошно и демонстративно, какь и этолъ абсолютизмъ. 
Его-то и символизировалъь и идеологизировалъ Рубенсъ. 
Рубенсъ воплотилъ обожествленную эротику. А именно. 
богами на землБ и хотфли быть представители абсолютизма. 
Въ собраняхъ абсолютныхъ монарховъ, главнымъ образомъ, 
испанскихЪ, и сохранялось большинство лучшихъ картинъ 
Рубенса. Это было по истин самое подходящее мЪсто 
ДлЯ НИхЪ. 

Буржуазное искусство въ истинномъ смысл$ этото слова, 
отказавшееся отъ заимствован!я у античнаго м!ра и искав- 
шее формъ и идеаловъ въ реальной дЪйствительности, воз- 
никло, какъ мы уже говорили выше, въ Голланщи. И здЪсь 
наибол$е излюбленнымъ мотивомъ было опять таки чув- 
ственно-эротическое содержание вещей и явлений. 

Конечно, и въ Голланди привлекались съ этой цфлью 
сюжеты изъ библейской истории и изъ древности, но здЪсь 
они настолько очеловЪчивались, что воображен!ю не прихо- 
дилось Даже переводить классическое явлеше на современ- 
ный языкъ. Рембрандтъ написалъ „осифа и жену Поти- 
фара“, но какъ только работа была закончена, въ ней не 
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осталось и сл$да библейскаго мотива. Она стала попросту 
изображенемтъ женскаго сласголюбля. Это скорЪе всего пор- 
третъ какой-нибудь страстной женщины, жившей неподалеку. 
Эта женщина знаетъ, что мужчину ничто не обольщаетъ 
такъ сильно, какъ если женщина говоритъ ему: я хочу. И 
она самымъ наглымъ образомъ говоритъ, что она хочетъ, 
тому, на кого палъ ея выборъ. Аналогично обращались 
художники и съ символическими фигурами, поскольку такя 
вообще играли теперь еще роль. Длана стала сильной и 
здоровой голландкой, которая способна задушить въ объ- 
ятяхъ Геркулеса, если только онъ сумфетъ удовлетворить 
ея страсть. „Прощане Адониса“ превратилось въ прощане 
разсудительнаго любовника, который до самаго утра пре- 
давался радостямъ любви со своей прекрасной возлюбленной, 
но который все-таки не забылъ, что если онъь останется 
еще полчаса, то плохо спящая сосфдка увидитъ его и скоро 
вся улица будетъ знать о ихъ любви. Помимо этой трак- 
товки классическихъ мотивовъ въ современномъ духЪ, гол- 
ландское искусство отказалось вскорЪ и отъ послфдней тБни 
‘безличности и отвлеченности. Когда буржуазный строй во- 
шелъ въ Голланди въ свои права, какъ мы уже говорили 
выше, и соотв5тственно могуществу экономическихъ силъ, 
породившихъ его, превратился въ самодержавие, то искус- 
ство достигло такой степени самоувЪренности, что художе- 
ственнымъ мотивомъ избрало свою же собственную эротику. 
Чувственность получила право гражданство: она стала оли- 
цетворять окружающую живую дЪйствительность. Это ху- 
дожественное зеркало стало тоже вскор$ великолБпнымъ и 
импонирующимъ, хотя эротическй элементъ, который въ 
немъ отражался, былъ отнюдь не приспособленъ играть 
какую бы то ни было роль въ салонф. Это была неприкра- 
шенная голая откровенность. Люди Фдятъ въ свое удоволь- 
стве, а не только притрагиваются. Люди любятъ во всю 
ширь, а не только „балуются“. И всего этого никто и ни- 
сколько не стыдится. Наоборотъ, всф съ гордостью пока- 
зываютъ, что у нихъ есть здоровые мускулы, бедра, ляжки, 
груди. Передъ взглядомъ зрителя проходятъ спальни и ку- 
пальныя заведен1я, въ которыхъ здоровое крфпкое т$ло 
голландскихъ женщинъ изображается совершенно обнажен- 
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нымъ. И раскрывая передъ глазами зрителя эти интимныя 
вещи, голландцы невидимымъ шрифтомъ подписывали подъ 
каждой картиной, что они люди, въ жилахъ которыхъ те- 
четъ горячая кровь, что они могутъ цфловать и хотять, 
чтобы ихъ ЦБловали, и что ихь женщины нуждаются въ 
росБ лкбви, все равно, какъ голландсюме тучные луга въ 
дождЪ. 

И снова нужно повторить: всё это велико и возвышенно. 
Это точно принявшая формы стимйная сила: голландене 
реалисты изображаютъ боговъ и богинь по своему подобю, 
превращаютъ Венеру и Длану въ голландокъ съ широкими 
бедрами и пышною грудью, —это велико, велико потому, что 
тутъ превалируетъ не похотливое сластолю@ве, а живой твор- 
ческий принципъ... 

Ко времени смерти Рембрандта и Франца Гальса буржу- 
азный мръ повсюду стоялъ уже на твердой почвЪ; эконо- 
мическюй принципъ, на которомъ онъ зиждился, повсюду 
одержалъ блистательную побфду. Но м!ръ этотъ вступилъ 
теперь какъ бы въ перодъ упадка. Логика фактовъ руши- 
лась о недостаточно развившуюся и недостаточно зрЪфлую 
дЪйствительность. Получившаяся такимъ образомъ констел- 
лашя повела къ воцаренню абсолютной монархи, а тБмъ 
самымъ, согласно выше очерченнымъ законамъ, должна была 
наступить совершенно новая, въ корн$ своемъ иная эпоха 
искусства, которой и пришлось см$нить Ренессансъ. 


Рококо. Политическая логика того факта, что въ т5, 16 
и 17 столЪтйя повсюду мЪсто феодальнаго хозяйства заняло’ 
денежное, должна была бы привести къ прочному господству 
буржуазии. Но до этого дфло не дошло, потому что феодаль- 
ное сопротивлене было еше достаточно сильно, а силы бур- 
жуаз!и еще слабы для того, чтобы использовать политиче- 
скую силу королевской власти исключительно въ интересахъ 
новыхъ экономическихъ силъ. Въ этомъ-то и заключалась 
вышеупомянутая, недостаточно развившаяся и зр$лая дЪй- 
ствительность. Такая историческая ситуашя неминуемо влекла 
за собой обшую духовную реакцию. И реакщя эта вырази- 


— 144 — 


лась въ темъ, что эмансипировавиляся силы, превосходивиия 
самообладане и самоотречене человфка, завели его на тор- 
ную дорогу мистимизма. Эта жизненная философия возникла 
изъ мнимаго крушен!я духа новаго времени, появившагося 
на сцену въ 15 и 16 столЬияхъ. ЧеловЪчество стало чув- 
ствовать себя все боле и болБе старымъ. Однако, на са- 
момъ дЬлБ это чувство старости испытывалось лишь потому, 
что человЪкъ былъ безсилень довести послБдовательно до 
конца начатое дфло. Въ сферЪ чувственности банкротство 
логики историческаго развития выразилось въ томъ, что 
мБсто здоровой чувственности Ренессанса заняла чувствен- 
ность истерическая. Истеричности же соотвЪтствуетъ всегда 
извращенность, и потому вполнЪ понятно, что въ изображе- 
ни эротическихъ мотивовъ искусство искало преимуще- 
ственно такого матер1ала, въ которомъ, имфлись элементы 
извращенности или кото; ый можно было толковать въ этомъ 
духБ. 

Образцомъ такихъ мотивовъ можеть служить, напри- 
мфръ, тема „Лотъ и его дочери“. Это мотивъ кровосмфше- 
ня, и характерно, что онъ сталь излюбленнымъ художе- 
ственнымъ мотивомъ эпохи. Извращенностью проникнуто, 
далВе, сластолюбивая влюбленность монаха въ Мадонну; 
извращенная и истерическая влюбленность монахинь въ Хри- 
ста. Даже таюя проявлен1я экстаза, какъ иламенное лобы- 
з не кающейся Магдалиной креста, представляютъ собою 
лишь эротическя орми истерической фантази. Все это 
изображалось теперь. Однако, какь мы уже упоминали, ис- 
кусство не довольствовалось однимъ лишь выборомъ извра- 
щенныхъ мотивовъ, но придавало характеръ извращенности 
и многимъ другимъ. Мотивъ „осифь и жена Потифара“ 
сталъ теперь похотливымъ желанемъ сластолюбивой старой 
женщины соблазнить „дфвствеянаго“ юношу. Мотивъ „Ку- 
цающаяся Сусанна и старцы“ пересталь быть изображешемъ 
эротическаго любопытства, а превратился въ отвратительную 
похоть безсильной старости. 

Къ извращенности примыкаеть вплотную и жестокость. 
УБестокость не только го отношеню къ другимъ, но и къ 
самому себф. Человёкъ хотбль тяжко искупить свои грЪхи 
и постоянно казнилъ самого себя. Межлу тЬмъ такое само- 
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бичеван!е есть не что иное какъ бол5зненное повышеше 
сладостраст1я, и если искусство останавливается теперь за- 
частую на страшномъ мотив$ Агаты, то это служитъ лишь 
соотвф$тствующимъ художественнымъ отраженемъ эротиче- 
скаго пароксизма дфйствительности. | 

Течеше это охватило искусство повсюду, какъ только 
изсякли экономичесюя движуция силы Ренессанса. Апогея 
своего оно необходимо должно было достичь въ той стран, 
въ которой согласно общему историко-экономическому разви- 
т1ю это состояне воцарилось раньше, ч$мъ гд$-либо, и вы- 
лилось въ наиболе опред$ленныя и ясныя формы. Такой 
страной была, конечно, Испаня. Рибера и Мурильо—вотъ 
громкмя имена испанскаго искусства этой эпохи контръ-ре- 
формаши; и, дЪйствительно, оба они во всемъ своемъ твор- 
честв$ воплощаютъ въ конечномъ счетЪ не что иное, какъ 
властно появившийся на сцену мистицизмъ и безусловно из- 
вращенную чувственность. 

Политико-экономическое развите завершилось, какъ намъ. 
извфстно, пышнымъ разсв$томъ неограниченнаго монархи- 
ческаго абсолютизма. Посл$дьйЙ воцарился постепенно всюду, 
но, благодаря переходу м!рового господства отъ Испанйи къ 
Франщши, наиболфе опродфленныя формы онъ принялъ въ 
послБдней. Тенденшямъ этого развитйя соотвЪфтствовали по- 
слБдовательно художественныя формы Барокка и Рококо. 
Если Бароккъ представляетъ собою художественное отра- 
жене першода расцвфта абсолютной монаржми, то Рококо 
отражаетъ т противорБчивыя силы, которыя обусловили 
упадокъ и окончательную гибель княжескаго абсолютизма. 

Неограниченная единичная власть и неограниченное право 
распоряжен1я всфми экономическими источниками государ- 
ства необходимо должны привести ихъ носителя, а вмЪстЪ 
съ тЪмъ и тотъ классъ, который, съ одной стороны, зави- 
симъ отъ него, съ другой же, пользуется его особымъ по- 
кровительствомъ, къ неограниченному, а впослБдстаи и къ 
разнузданному наслажденю жизнью. Таковъ неумолимый 
истори ческй рокъ; каке именно факторы обусловили это, 
мы увидимъ ниже въ соотв5тствующей главЪ второй части. 
Такъ какъ, однако, повторяемъ еще разъ, кульминащонная 
точка всякаго наслажденя коренится всегда въ радостяхЪъ 
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сладострастия, то отсюда слфдуетъ, что искусство, отражаю- 
щее такую эпоху, должно быть всецфло и исключительно 
эротическимъ. Таково именно Рококо. Рококо во всфхъ 
своихъ проявленяхъ эротично. Но оно именно оконкрети- 
зированная эротика наслажденя, а не созидавя. Рококо, 
какъ форма, отличается, несомнфнно, чарующей обольсти- 
тельной грашей. Это тоже вполнф естественно, такъ какъ 
жажда наслажден1я не знала никакихъ преградъ и стремле- 
ме превратить жизнь въ нескончаемый рядъ наслаждений 
могло быть осуществлено въ полной мфрф. Это единствен- 
ное въ истори человфчества торжество и господство насла- 
жденя жизнью и обусловило появлен1е единственнаго въ 
своемъ родф искусства Рококо, въ которомъ все предста- 
вляется отраженшемъ этой тенденщши. Но если мы и восхи- 
щаемся художественнымъ изяществомъ и грашей Рококо, 
то все же оцфнка его приводитъ насъ къ совершенно дру- 
гимъ заключеншямъ, ч5мъ оцфнка искусства Ренессанса. Во 
главу угла мы должны ставить здфсь силы, которыя вызвали 
и обусловили собой Рококо. Эротичесмя произведения Ро- 
коко могутъ вызывать въ насъ восхищен1е, но они никогда 
не будутъ включены въ горделивую культурную сокровищ- 
ницу челов$чества, которая невольно вселяетъ чувство соб- 
ственнаго достоинства въ каждаго здороваго человЪка. Ибо 
силы, породивш!я Рококо, не вели человЪчество впередъ и 
въ высь; то не были могучя силы, неудержимо влекушя 
все впередъ и впередъ, то была утонченная жажда насла- 
жденй, которая въ общественной жизни всегда неминуемо 
влечетъь въ топкое болото. Если свобода Ренессанса дала 
возможность Рубенсу возвысить объяте двухъ влюбленныхъ 
до степени документа избытка человфческихъ силъ, то въ 
т8 вЪкБ изъ того же мотива Бодуэнъ сдфлалъ художествен- 
ную игрушку, въ которой высокое художественное дарова- 
не подчинено низменному пониманю чувственности. Такъ 
какъ, однако, общественное быте образуеть и опред$- 
ляетъ' форму и содержание всего искусства, то характерное 
для Бодуэна должно было стать стереотипнымъ явлешемъ 
для всего искусства Рококо. Все должно было превратиться 
въ игривое и утонченное наслаждеше. Такъ оно и быхо. 
Это подтверждаетъ изсл5дован1е каждаго отдфльнаго мотива, 
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каждаго отдфльнаго художника. Возьмемъ, напримЪръ, мо- 
тивъ Магдалины. Для Тищана кающаяся Магдалина была 
мотивомъ, дававшимъ возможность сообщить этому пере- 
живан1ю героическ!й характеръ; въ перюдъ контръ-рефор- 
мащи она была мотивомъ самобичущей истер!и; въ галант- 
номъ же искусств$ 18 в$ка она стала нич$мъ инымъ, какъ 
дфвой, окруженной флеромъ пикантности и только что по- 
священной въ мистерю любви. Покаянше грфшницы 18 вЪка 
сводится всего лишь къ страху передъ возможными послЪл- 
стаями, поэтому она въ то же время предается и сладост- 
нымъ воспоминавшямъ. Но несмотря на все это, она все же 
красива. Другимъ характернымъ мотивомъ игриво-рафини- 
рованнаго понимания эротики въ искусств$ Рококо служитъ 
излюбленная тема тайнаго подглядыван\я интимныхъ сторонъ 
жизни. Высшая форма чувственной испорченности, подгля- 
дыван!е интимныхъ сторонъ жизни другого челов$ка и прежде 
всего, конечно, тайнъ его любовныхъ приключенй, счита- 
лось у представителей тогдашней эпохи высшимъ наслажде- 
немъ. Безучастный зритель, которымъ нерЪдко является и 
женщина, служитъ художественнымъ олицетворен!иемъ этой 
испорченности; во второй половин$ 18 столЗия это одинъ 
изъ преимущественныхъ мотивовЪъ галантнаго искусства. 
Если при этомъ рЪчь шла о подглядывани женщины при 
туалет, во время купан!я или при пользован!и клизмой 
(наиболЪе излюбленный сюжетъ), то утонченность изобра- 
женя увеличивается еще болфе тЪмъ, что художникъ весьма 
искусно даетъ понять, что женщина сама знаетъ о такомъ 
подглядывани. Само собой разумфется, что она не показы- 
ваетъ и виду, что знаетъ объ этомъ, Но тфмъ, что она все 
время принимаетъ самыя соблазнительныя позы, т5мъ, что 
она сама старается продлить время, художникъ и обнаружи- 
ваеть ея сочувстне; ей, очевидно, доставляетъ самой огром- 
ное удовольстве сознавать, что на нее смотрятъ. Если это 
скорфе представляется намъ фальсификашей жизни, чмъ 
живой дЪйствительностью, то натура женщины 18 столЪя 
передана здЪсь во всякомъ случаЪф правдиво. Дамы 18 в$ка 
всегда чувствовали себя на сценф, всегда „играли“ и, на- 
вЪрное, были бы очень огорчены, если бы на этомъ спек- 
таклЪ отсутствовала публика. 
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Изображеше женщины въ искусствЪ Рококо носитъ бе- 
зусловный и исключительный эротическ!И характеръ. Эпоха 
считала женщину только „объектомъ наслажденя“, искус- 
ство изображало ее эротическимъ лакомымъ кусочкомъ, без- 
различно была ли то маркиза или простая крестьянка, без- 
различно, въ портретной или въ жанровой живописи. ДЪ- 
лалось это самымъ различнымъ образомъ. Чаще всего жен- 
шина изображалась въ ситуащяхъ, которыя необходимо 
должны были направить мысли зрителя на любовныя радо- 
сти; пикантно задрапированная постель подъ балдахиномъ 
виднфется на заднемъ фонЪ десятковъ произведевй того 
времени. Если нфтъ постели, то изображено во всякомъ 
случаЪ какое-нибудь укромное м$стечко, которое „словно 
создано“ для любви. Еще характернфе типичная поза жен- 
щины. Сидитъ ли женщина на картинф или стоитъ, грезитъ 
ли она или спитъ,— всегда поза, приданная ей художникомъ, 
представляетъ собой наудобнфйшую возможность для муж- 
чины попытаться добиться у нея конкретныхъ доказа- 
тельствъ благосклонности или по крайней мЪрЪ отважиться 
на умфлое нападеше или ласку. Она всегда какъ бы въ 
ожидан!и этого момента —онъ можетъ притти! онъ придетъ! 
онъ долженъ притти!—и всегда поза ея— поза женщины, го- 
товой уступить н5жному натиску возлюбленнаго, поза, въ 
которую мужчина долженъ повергнуть женщину, чтобы до- 
стичь осуществленя своего пламеннаго желаня. Это ея 
„авансъ“ мужчинЪ, въ этомъ выражается ея готовность: 
будь см$лымъ! Иными словами: женщина изображается всегда 
готовой и согласной на утБхи любви. Эта готовность скво- 
зитъ и въ чертахъ ея лица. Гаково рафинированное пони- 
ман!е женщины 18 вЪка въ искусств Рококо. Послфдств!- 
емъ такой утонченности является и то, что изображаемая 
искусствомъ женщина всякаго возраста манитъ къ любви; 
уже дфвушкамъ въ самомъ раннемъ возраст художники 
придаютъ ту округлость формъ, которая способна пробу- 
дить чувственное желане. Понятно, что въ такихъ рамкахъ 
ссотвЪфтственно долженъ изображаться и мужчина. Если 
высшей и единственной цфлью женщины служатъ радости 
любви, то и задачей мужчины является ея совращен1е, и при 
томъ тоже начиная съ самаго ранняго возраста. Уже и маль- 
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чикъ не думаетъ ни о чемъ другомъ, кром$ какъ только 
объ этомъ. Онъ не карабкается на деревья и изгороди,— 
нъЪтъ, онъ играетъ съ грудью прелестной женщины или пре- 
дается съ ней любовнымъ утЪхамъ. И все лишь потому, что 
чувственность 18 столЪт!я есть не проявлен!е силъ, кото- 
рая требуетъ зрфлости, а лишь наслаждеше и игра. 
Правяние классы стараго режима жили исключительно 
наслажденемъ и только наслажденшемъ считали эротическое 
проявлене жизни. Наслажден!е, удовольсте можно произ- 
вольно продлить, произвольно замедлить, произвольно раз- 
бить на н$Ъсколько стамй. | Эротическая развращенность 
этого времени расширяла кругъ чувственныхъ наслажденй 
до безконечности. Благодаря этому въ искусствЪ появилась 
новая и тоже весьма характерная вар!ащя эротики. Если въ 
драмЪ имфется одинъ пунктъ, къ которому сводится вся за- 
вязка и развязка, то наслаждение можетъ имть такихъ 
высшихь кульминащонныхъ точекъ и десять, и пятнадсать, 
и сто. И искусство той эпохи должно было вполн$ логично 
служить лишь иллюстрашей къ такой рафинированности 
наслажденя. Эротическе романы 18 вфка разлагали эроти- 
ческя наслажденя на ихъ составныя части и описывали 
каждую изъ нихъ съ мельчайшими подробностямм. Фабула 
романа, даже если она тянется н$фсколько м5сяцевъ, зани- 
маетъ пятьдесятъ страницъ, описаше же эротической сцены, 
которая въ дБйствительности длится, можетъ быть, не 
больше часа, занимаетъ сто страницъ: Точно такое же явле- 
ше мы наблюдаемъ и въ живописи. Это и привело къ по- 
явленю цфлыхъ сер картинъ. Каждая эротическая сцена 
изображалась на двухъ или трехъ, а иногда даже и на боль- 
шемъ количествЪ посл$довательныхъ картинъ. Картины эти 
иллюстрировали „лЪстницу сладостраст1я“. Каждая изъ этихъ 
картинъ прямо говоритъ о томъ, что ея единственной цфлью 
служитъ какъ можно дольше продлить наслажден!е. См$лый 
воплотитель вЪчнаго закона жизни, какимъ былъ художникъ 
Ренессанса, сталъ въ Рококо панегиристомъ и поклонни- 
комъ чисто животнаго элемента въ любви. Божествомъ 
стало оруще, а не сила, движущая имъ. И поэтому-то искус- 
ство Рококо употребляло всЪ свои усиля на изображение 
чисто физическаго момента. То, что служитъ для обоихъ 
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половъ лишь объектомъ жертвоприношения любви, стало 
для нихъ фетишемъ. И тысячи алтарей воздвигло искусство 
этому фетишу. Не было ни одного эротическаго наслажде- 
ня, которому бы художники не пфли тысячеголосыхъ гим- 
новъ,—ни одно хугожественное изображен!е человфческаго 
тЪла не было ничфмъ инымъ, какъ однимъ только орущемъ 
сладострастия. Никогда и нигдЪ мужчина и женщина не изо- 
бражались иначе, какъ въ „галантномъ“ видЪ. Не было ни 
одной картины безъ эротическаго элемента, даже на самыхъ 
строгихъ изъ нихъ можно найти гдб-нибудь въ уголк$ ка- 
кой-нибудь эротичесый мотивъ. Олимшя крфпко прижима- 
лась къ Зевсу, Зевсъ держалъ рукой грудь Олимщи, и влдо- 
бавокъ и Зевсъ, и Юнона, и Марсъ, и Венера,—всЪ пре- 
вратились въ представителей современнаго общества; это 
былъ опять таки элементъ рафинированности, который ипро- 
изводилъ наиболБе пикантное впечатл$не на воображене 
зрителя. То изв$стная маркиза А. или не менфе извфстная 
герцогиня Б., которыхъ можно каждый день встрЪтить на 
пути въ Версаль, что даетъ на картин своему поклоннику 
вкусить плодъ познавшя или же на другой картин$ такъ 
умфетъ, несмотря на всю невинность, сЪсть на скамьф въ 
аллеф парка, что кавалеръ ея можетъ при желанйи лицезрЪть. 
всБ ея скрытыя прелести и т. п. | 

Праапъ, съ которымъ мы снова встр$чаемся въ искусствЪ. 
Рококо, изображался тоже въ соотвЪтственно рафинирован- 
но: похотливой формф. ШПослфдше слфды того, что д$лало 
его символомъ творческаго элемента, исчезли. Онъ сталъ 
единственно и исключительно орудемъ наслаждения. За его. 
изображенемъ въ 18 вЪк$ кроются всегда грязныя, извра- 
щенныя мысли. Онъ изображался всегда въ образЪ безстыд- 
наго развратника, который на самомъ развращенномъ языкЪ 
говорилъь съ женщинами и получалъ отъ нихъ не менфе 
„красочные“ отвЪты. 

Если искусство Рококо заимствовало эротическ!е мотивы 
изъ библи, —заимствовало оно исключительно эротичесве, — 
то всегда лишь таке, которые соотвфтствовали общей раз- 
вращенности. Господствующей развра’ценности представля, 
лось, напримфръ, особенно пикантнымъ, если супруги сами 
приводятъ другъ къ другу любовника или любовницу. Со- 
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отв$тствующимъ эротическимъ сюжетомъ изъ бибми слу- 
жилъ разсказъ о томъ, какъ Сара приводитъ на ложе къ 
мужу прекрасную Агарь. Въ равной мфрЪ и друме мотивы 
варьировались въ духЪ общей развращенчости. 

Само собой разумфется, дЪло не могло ограничиваться 
въ эту эпоху одними лишь намеками, какъ бы см$лы и про- 
зрачны они ни были; искусство должно было рЪшиться на 


Любопытный 
(Галантно-сатирическая гравюра). 


конкретное изображение самыхь смфлыхъ мотивовъ. Дру- 
гими словами: изображения самаго кочечнаго пункта сладо- 
страст1я, чисто техническаго акта должно было стать глав- 
нфйшимъ объектомъ эротическаго искусства. И, дЪйстви- 
тельно, въ числЪ художниковъ, посвяшавшихъ этому свои 
силы, мы находимъ почти всфхъ значительныхъ представи- 
телей искусства того времени. Извфстн$йшие мастера той 


эпохи, Ватто, Буше, Бодуэнъ, Ланкре, Фрагонаръ и др 
словомъ всф безъ исключен!я писали чисто эротическе кар- 
тины по заказу богатыхъ либертиновъ. За цфлый рядъ л$тъ 
намъ удалось познакомиться съ множествомъ такихъ про- 
изведенай; среди нихъ встр$чаются нерфдко шедевры пер- 
ваго ранга —произведен1я, выписанныя съ тою же детали- 
защей вплоть до послфдняго мазка кисти, какъ и извЪстнЪй- 
ия въ настоящее время картины этихъ художниковъ. Въ 
нихъ раскрывается передъ нами обильнфйший репертуаръ 
эротики. ЗдБсь изображены всф укромные уголки и всЪ 
алтари любви, всЪ умфло использованные моменты, всЪ ста- 
ди и утонченности сладострастия, вс$ фантазши и всЪ ком- 
бинащи: маркиза, которую аббатъ ззстигаетъ въ весьма пи- 
кантномъ видЪ, графиня, которая утоляетъ жаръ своей стра- 
сти въ объяйяхъ деревенскаго парня, влад$тельница замка, 
которая уступаетъ пылкимъ желанямъ гостя, пробравша- 
гося ночью въ супружескую спальню и твердо убЪжденнаго, 
что мужъ не проснется и т. п. Репертуаръ этотъ не только 
обиленъ, но положительно неисчерпаемъ. Въ качествЪ при- 
м$Бра укажемъ на дв картины Буше, которыя, какъ мы 
упоминали уже выше, относятся къ той большой серии кар- 
тинъ, которую Буше написалъ по приказаню Людовика ХУ 
для будуара маркизы Помпадуръ. Само собой разумЪется, 
что въ этихъ картинахъ н$фтъ недостатка и въ изображен!и 
законной любви. Чрезвычайно характерно, однако, какъ къ 
ней относятся и въ какомъ вид$ ее изображаютъ. Наиболфе 
излюбленными мотивами художественнаго изображеня су- 
пружеской любви были посвящение молодой новобрачной въ 
мистери супружескаго ложа и изображене неутолимой 
страсти молодой женщины, настойчиво требующей повторе- 
ня утБхъ Гименея. Но эти мотивы не изображаются съ 
возвышенной точки зрЪния, но изображаются съ ‘прекрасной 
наивностью и деликатностью всегда лишь съ точки зрЪфня 
пикантнаго наслаждения. 

Прикладное искусство, которое служитъ главнымъ обра- 
зомъ цфлямъ массоваго воспроизведеная, нисколько не скром- 
нфе,—наоборотъ, здБсь эротика ‚справляетъ свою наиболЪе 
бурную оргпю. И если случайно изображалось что-нибудь 
невинное, то художникъ спБшилъ тотчасъ же соотв$тствую- 
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щимъ текстомъ восполнить пробфлъ. Такимъ способомъ не- 
р$фдко самому невинному мотиву придавали пряную пикант- 
ность. Достаточно одного примфра, чтобы пояснить это. Въ 
одномъ циклЪ, изображающемъ четыре стихи, пламя, воз- 
духа, воду и землю, одна изъ гравюръ, символизирующая 
воду, изображаетъ молоденькую лфвушку, погрузившую ноги 
въ фонтанъ. Гравюра эта сама по себЪф вполнЪ нравствен- 
ная; и лицо, и одежда дфвушки очень скромны, она пока- 
зываетъ только свои голыя ножки. Но это не соотвЪФтство- 
вало духу времени, и пояснительный текстъ до н$5которой 
степени исправилъ ошибку художника. Текстъ этотъ гла- 
ситъ: 


Ё`’еац. 


Епуат [Гаточцг сгие| ди! самзе зез 4ез!г$ 

Гли {ай сБегсВег ргёз 4е сейе Ююгиаше, 

Ре аио! зай$ше А за реше 

Опе ашёге еац еще рей! арра1$сг зез зоприг. 


Нужно согласиться, что самый безпристрастный зритель, 
прочтя этотъ текстъ, совершенно другими глазами взгля- 
нетъ на самую гравюру; сластолюбивый см$шокъ со сто- 
роны зрителя вполнф обезпеченъ. При этомъ повторяемъ, 
что это далеко не единичный случай, —наоборотъ, такой спо- 
собъ „толкования“ художественныхъ сюжетовъ былъ чрез- 
вычайно распространенъ. 

Въ заключене нужно упомянуть о самой богатой отрасли 
искусства этого времени: объ эротически иллюстрированной 
книг5,—объ эротически иллюстрированныхъ романахъ и со- 
бранйяхъ стихотворенй. 18 в$къ—вЪфкъ пышнаго расцв$та 
эротической книги, и, само собой разумЪется, и текстъ и 
иллюстрашя соперничаютъ другъ съ другомъ въ эротиче- 
ской откровенности. Никогда раньше и никогда впосл$д- 
стви не было такого обиля эротической литературы. Въ 
эротической книг$ цфль эротическаго искусства этой эпохи, 
служить средствомъ обольщения и совращеная, проявляется 
ярче всего. Поэтому-то таюя книжныя рЪдкости и покупа- 
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лись всфми богатыми, нерфдко и дамами. Эротическя книги 
лежали въ каждомъ будуарЪ, на каждомъ туалетномъ сто- 
ликф,—достойное времяпрепровождене въ немноге и не- 
долме промежутки между реальными проявлен1ями галант- 
ности. Даже въ эти вынужденные промежутки никто не хо- 
т5лъ лишать себя удовольствия. 

Все сказанное въ цфломъ своемъ подтверждаютъ то, что 
мы говорили въ начал$ этого отдфла относительно искус- 
ства Рококо: искусство было въ эту эпоху послуинымъ слу- 
гой самыхъ низменныхъ страстей. Но оно должно было стать 
таковымъ,—должно было въ силу законовъ, опред$ляющихъ 
и содержане и формы искусства, 


Заключенше. Великая французская револющшя весьма интен- 
сивно продолжила этотъ процессъ распада, такъ что въ 
конц концовъ вс$ прежня нормы утратили всякое значене 
и ц5ломудре до брака, супружеская вЪрность и т. п. стали 
положительно см5шными понятями. И при томъ распадъ 
этоть совершался съ т5мъ большею силой, чфмъ глубже 
взрыхляла револющя почву общества. Но это былъ все же 
послфдн!Й хаосъ, — онъ предшествовалъ возрожденю но- 
ваго порядка. Новый классъ, призванный къ господству, 
буржуаз!я, давно уже появилась на сцену и въ литературЪ 
своей выставила сложные кодексы, въ которыхъ изложила 
свою мораль, соотв$тствующую ея интересамъ. Оздоровле- 
не и регенеращя человфчества были предпосылками для той 
исторической задачи, которую должна была разр$шить бур- 
жуаз1я. Поэтому-то и интересы господства и просто напро- 
сто жизненные интересы буржуаз!и требовали новой нрав- 
ственности. Въ области половыхъ отношен!й они требовали 
цфломудрая женщины до брака и вЪфрности обЪфихъ сторонъ 
въ бракЪ; въ связи съ этимъ они требовали и вообще болЪе 
серьезнаго отношен!я къ браку и къ семьф. Женщина дол- 
жна была снова сд$латься матерью и въ противоположность 
матерямъ стараго режима должна была сама кормить и сама 
воспитывать своихъ дфтей. Зеркало этихъ тенденшй въ ис- 
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кусствЪ должно было превратить въ моральную пропов$дь 
какъ эти, такъ и друпя духовныя проявлен1я ранней юности 
современной буржуазии. Въ лицБ художниковъ Шардена и 
Греза это требованйе осуществилось нагляднЪе всего. Про- 
изведешя этихъ мастеровъ представляютъ собой весьма кон- 
кретное отражене буржуази, стремящейся достичь и поли- 
тическаго господства. Мотивами ихъ творчества служатъ 
главнымъ образомъ семейныя доброд$тели. 

До того чудеснаго перерождения общества, о которомъ 
мечтала буржуазя въ гордые и творческе дни своей ран- 
ней молодости, дБло такъ никогда и не дошло. Да и не 
могло, впрочемъ, дойти, согласно экономическимъ силамъ и 
интересамъ, обусловливающимъ ея сущность и ея господство. 
Но если мы и вплоть до настоящаго времени не достигли 
такого перерожден!я общества, то все же одно мы можемъ 
сказать съ полной увфренностью: мы на несомн$нно вЪр- 
номъ и правильномъ пути къ такому перерожден!ю. Правда, 
въ настояшее время буржуазное развите всюду обнаружи- 
ваетъ нисходящую тенденшю, правда, буржуазный духъ тер- 
питъ теперь одно поражене за другимъ, одно позорнЪе 
другого, —пораженя, при которыхъ рушатся и гибнутъ по- 
сл5дне изъ идеаловъ буржуази. Но вЪфдь это именно и слу- 
житъ однимъ изъ вЪрнфйшихъ показателей близкаго пере- 
ворота. Ибо до сихъ поръ еще незыблема та вЪ$чная исто- 
рическая истина, что быстро совершаюцийся распадъ преж- 
нихъ политическихъ идеаловъ господствующаго класса всегда 
является свидфтельствомъ того, что въ н$драхъ челов$че- 
скаго общества бродятъ новыя силы, которые неудержимо 
повлекутъ къ новому восходящему развитю. Переживане 
такихъ перодовъ несомнфнно очень мучительно, и для со- 
временниковъ они терлимы лишь благодаря той возвышаю- 
щей духъ исторической логики, которую они обнаружи- 
ваютъ. 


Разсматривая путь, пройденный историческимъ развитемъ 
отъ эпохи абсолютизма до нашихъ дней, мы замфчаемъ, что 
въ конечномъ счетЪ путь этотъ все-таки поднимается вверхъ. 
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Поднимается, несмотря на постоянныя отклонения, несмотря 
на безконечныя трясины и болота, черезъ которыя онъ ве- 
детъ. А болотъ этихъ много, очень много. Если мы станем 
искать ихъ наиболЪе яркихъ художественныхъ отражен, 
то скорЪе всего найдемъ ихъ въ искусств шестидесятыхъ 
и семидесятыхъ годовъ прошлаго стол$тя, въ которыхъ 
весьма сомнительный ароматъ второй французской импери 
созлалъ себЪ достойныя формы въ искусств. Укажемъ хотя 
бы на произвеаеня Кабанеля, Бугеро, Виртца и другихъ. Въ 
германскомъ искусствБ аналогичными произведен1ями быти 
плоды творчества Вильгельма Каульбаха и его школы. Въ 
творчеств5 Каульбаха нашла себЪ классическое выражене 
та буржуазная благопристойность, которая оффишально 
служить высшимъ добродЪтелямъ и „вфчнымъ идеаламъ“, 
въ задней же комнатБ похотливо ржетъ надъ скабрез- 
ностями. 

ТЪмь не менфе все это лишь тягостныя интермеди, от- 
д$ляюция прошлое и настоящее отъ новой эпохи.`Эта новая 
эпоха началась вмфст$ съ развитемъ крупной промышлен- 
ности и крупнаго капитала. И если мы въ обоихъ этихъ 
результатахъ имфемъ право вид$ть не болЪе, какь первый 
актъ совершающейся на нашихъ глазахъ великой истори- 
ческой драмы, въ которой узелъ еще только завязывается, 
то все же уже и въ этомъ первомъ актЪ сдБлано много 
подготовительныхъ работъ. Развите промышленности внесло 
существенныя поправки во всЪ моральныя нормы, —массовое 
скоплене людей въ крупныхъ центрахъ и на фабрикахъ 
создало новыя условя жизни, новыя формы сознанмя и со- 
отвфтственно съ этимъ и новую идеолопю. Новыя желания 
пробудились въ груди челов$чества и, что самое сущест- 
венное: новыя экономичесюя основы общественной жизни 
создали одновременно и мостъ, по которому эти желан!я 
‘изъ царства утоШи перешли въ область достижимой дЪй- 
ствительности: право каждаго человЪка не только на жизнь, 
но и на полную жизнь. Такая. перемфна отразилась, ко- 
нечно, и на искусствЪ. Чувственность должна была снова 
дойти до сознан1я, какъ творческй принципъ, должна была, 
далБе, образовать новыя, боле чистыя и боле возвышен- 
ныя поняття челов$ ческой красоты, представленя, которыя 
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достойны занять м5Бсто подл$ высшихъ цфлей и задачъ 
жизни. 

Такова, конечно, только общая основная тенденщя. Ибо 
совершенно неизбфжно въ искусств$ отражается сложная 
многогранность современности, обиле формъ и пестрая ве- 
реница другъ друга см5няющихъ и вновь образующихся 
формъ общественной организащи,— что, какъ изв$стно, ни- 
когда не наблюдается въ такомъ повышенномъ масштабЪ, 
какъ именно въ револющонныя эпохи. Рафинированныя и 
гнилыя плоды растутъ рука объ руку съ прямыми здоро- 
выми побЪгами, которыя соотвЪтствуютъ наступленю новаго 
времени. Нужно быть совершенно сл$пымъ, чтобы не замф- 
тить, что въ настоящее время художники, которые въ жизни 
идутъ рука объ руку, въ искусств раздфлены другъ отъ 
друга цфлыми м!рами. Возьмемъ хотя бы съ одной стороны 
Бердслея и его посл$дователей и, съ другой, такихъ, какъ 
Максъ Клингеръ, Слефогтъ, Роденъ и другихъ. Бердслей, 
у котораго почти каждая линя дышеть безусловно извра- 
щенной чувственностью, классически доказываетъ, съ какой 
утонченностью погибаюшШ м!руъ уметь еще воплощать 
вфчныя идеи. Конечно, его искусство—это проявлене самаго 
развитаго вкуса и даже обаятельной красоты. Но за идеаль- 
н-фйшимъ вкусомъ, который сквозитъ въ его творчествЪ, 
мы видимъ, что въ его творен1яхъ воплотилась физическая 
импотенция общественной культуры, въ которой все твор- 
ческое медленно угасло. 

То, однако, что за то новое, что ждетъ насъ въ буду- 
щемъ, мы не должны будемъ вовсе платить красотой, дока- 
зываютъ имена, противопоставленныя нами Бердслею. Вспо- 
мнимъ дивныя творенмя Клингера, Слефогта, — наиболфе 
сильнаго и здороваго германскаго художника за долгое, 
долгое время,—и Родена. И въ этихъ произведевшяхъ все 
преисполнено чувственностью, но той чувственностью, ко- 
торая поетъ гимнтъь силБ и созидамю. Таковы тенденши, 
указываюния ясно на наступлене новой эпохи. Въ нихъ 
ясно обнаруживается, что вновь входитъ въ м!ръ возвы- 
шенная красота античнаго м!ра, но мало того: въ нихъ об- 
наруживается и то, что грядущая красота въ своихъ закон- 
ченныхъ очертаншяхъ безконечно превзойдетъ эту античную 
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красоту. Ибо въ то время, какъ послфдияя была лишь 
высшей животной формой, новая красота будетъ преиспол- 
нена богатымъ, грандюзнымъ духовно-психическимъ содер- 
жанемъ, всей суммой духовныхъ завоеваний культурнаго 
человфчества. Это и булетъ, по всей вЗроятности, суще- 
ствомъ новаго Ренессанса, который, правда, наступитъ не 
раньше, чфмъ тягостная заря челов$чества, которую мы 
переживаемъ ‘еще и теперь, см5Бнится яркимъ, сяющимъ 
днемъ. 


ЧАСТЬ ВТОРАЯ. 


Эротичесюй элементъ въ каррикатурф. 


Купающаяся красавица. 


Преобладан1е каррикатурнаго элемента во всЪхъ эро- 
тическихъ изображен1яхъ. 


Если мы признаемъ, что эротика служитъ основой всей 
органической, а потому и всей сознательной жизни, то 
намъ не придется отдБльно доказывать еще и то, почему 
она играетъ столь видную роль и въ каррикатурЪ, будь то 
какъ средство повышения впечатлЪ ния или же непосредствен- 
ный объектъ каррикатурнаго изображения. Было бы поло- 
жительно неестественно, если бы въ той области обществен- 
наго мнЪн!я, гдЪ условностямъ дфлаются лишь самыя незна- 
чительныя уступки, гд$ по преимуществу царитъ жаргонъ 
улицы и ея аргументашя, если бы въ этой области эротика 
не играла выдающейся роли. Столь же естественнымъ пред- 
ставляется, однако, также и то, что большинство зротиче- 
скихъ изображеншй вообще носятъ отпечатокъ каррикатур- 
ности, что даже вопреки желанлямъ автора большинство 
всякаго рода эротическихъ произведенй можно разсматри- 
вать, какъ каррикатуры и что, наконецъ, ни въ одной 
области каррикатура не господствуетъ въ такомъ масштабЪ, 
какъ именно здфсь. Это относится какъ къ литературЪ, такъ 
и кь изобразительнымъ искусствамъ. Мы считаемъ, однако, 
необходимымъ остановиться н5сколько подробнЪе на нашемъ 
посл$днемъ положени, на томъ, что большинство эротиче- 
скихъ произведенй само по себЪ склоняется въ сторону 
каррикатурности. 

Поняте каррикатуры здЪсь, конечно, чисто техническое 
и понимается въ смысл средства. И въ этомъ смысл$ мы и 
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говоримъ: большинство всфхъ эротическихъ произведений 
носитъ характеръ каррикатуры. Каррикатура—произведен!я 
Ювенала, длалоги Аретина, писанйя маркиза де-Садъ, мемуары- 
Казановы и т. п.; каррикатуры—большинство эротическихъ 
древнихъ изображенй, многочисленныя эротическя картины 
Ренессанса, все, что японцы дали намъ въ области эроти- 
ческаго искусства, все, что въ области эротики создалъ 
Фелисьенъ Ропсъ и т. п. Повсюду понтенщя, иначе говоря 
все, что связано такъ или иначе съ проявлешемъ животной 
любви, а вмфстБ съ тьмъ въ первую голову и половые 
органы мужчины,—все всегда чрезм5рно преувеличено. Но 
мы утверждаемъ: это явлеше представляетъ собою вну- 
треннюю необходимость и въ качеств$ естественнаго закона 
вытекаетъ изъ всей тенденщи эротики. 

Любовь хочетъ всегда дать высшее, конечное, она хочетъ 
быть безпред$льной, неисчерпаемой, неутомимой, всегда 
новой и всегда могучей. Такъ какъ, однако, цфлью и смы- 
сломъ всякой здоровой эрлотики является половое сближен! 
то все и сводится къ нему. Половое же сближене у всфхъ 
живыхъ существъ знаменуетъ собою наивысшее проявлене 
силы. Въ моментъ созиганя природа собираетъ вс свои 
силы и концентрируетъ ихъ въ одномъ этомъ пунктЪ, Все 
остальное отпадаетъ, исчезаетъ, и властвуетъ одинъ только 
принципъ созиданя. Но такъ какъ природа возвысила актъ 
полового сближения всфхъ живыхъ существъ до степени 
высшаго физическаго наслаждения, какое можетъ дать только 
жизнь, то для челов$ка, который наслаждается съ полнымъ 
сознашемъ и съ тысячью нервовъ, тогда какъ низиия суще- 
ства попросту лишь выполняютъ законъ жизни, вполнЪ 
естественно преувеличеше и въ масштабЪ, и въ цфли, и въ 
потенщи. Нагляднфйшимъ доказательствомъ этого можетъ 
служить то, что въ стремленми считаться полноцфинымъ 
экземпляромъ рода большинство мужчинъ, говоря о своей 
сексуальной потенщи, всегда преувеличиваютъ ее. Большею 
частью, однако, они преувеличиваютъ человфческую потен- 
шю вообще и выставляютъ общимъ правиломъ то, что 
должно быть признано р$5дкимъ исключешемъ. Между тБмъ 
это ведетъ къ вполнф естественному послфдствю въ худо- 
жественномъ изображенши эротики. Каждое эротическое 
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произведенше, будь то словесное или образное, не имфетъ 
поэтому никакихъ другихъ задачъ, кромф какъ наглядно 
воспроизвести и показать это высшее достижеше. Между 
т5мь для этой цфли н$тъ иного средства, кромЪ какъ пре- 
увеличенте или грубое подчеркиване. Преувеличенме же и 
грубое подчеркиване равнозначуще съ каррикатуризащей. 
По этой чисто технической причинф каррикатура, гротескъ 
самъ собой въ качеств$ наиболфе благодарнаго средства 
художественной аргументаши приходятъ почти въ каждое 
эротическое произведене, — безразлично, создано ли оно 
перомъ, иглой гравера, кистью или рЪзцомъ. 


Прежде чЪмъ мы перейдемъ къ историческому описан 
и обоснован!ю эротическаго элемента въ каррикатурЪ, мы 
должны сдБлать нфсколько общихъ замфчашй относительно 
объема имБющагося въ нашемъ распоряжении съ этой цфлью 
материала. 

Съ полнымъ правомъ можемъ мы утверждать, что вплоть 
до самаго недавняго прошлаго каррикатура, какъ культур- 
ное достояше челов чества, находилась въ пренебрежении 
совершенно игнорировалась, и что наука всЪхъ безъ исклю- 
чения странъ совершенно равнодушно проходила мимо этого 
цфннЪфйшаго наслБ5ая прошлыхъ вфковЪъ. Въ Германи инте- 
ресъ къ историко-культурному значен1ю каррикатуры пробу- 
дился лишь подъ влляшемъ моихъ многочисленныхъ работъ 
по истори европейской каррикатуры; тфмъ не менфе отго- 
лоски этого интереса въ литературЪ выразились всего лишь 
въ н5сколькихъ довольно грубыхъ переработкахъ моихъ 
трудовъ. ВелЪдств!е столь долгаго пренебрежения къ карри- 
катурЪ, навЪрное, утрачено безвозвратно весьма много цфн- 
наго, быть можетъ, даже цфннфйшаго. Это относится къ 
каррикатурЪ во всемъ ея цфломъ. По отношеню же къ 
интересующей насъ спешальной области, по отношеню къ 
эротической каррикатурЪ, приходится констатировать еще 
боле печальный фактъ. Противъ эротической каррикатуры 
велась непрерывная и слБпая война. Все, что мы выше го- 
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ворили относительно борьбы съ эротическимъ элементомъ 
въ серьезномъ искусств$, еще въ гораздо большей степени 
относится къ эротической каррикатурЪ. Въ то время какъ 
литературно-сатирическая произведеная эротическаго содер- 
жан1я тщательно сохраняются, регистрируются, комменти- 
руются и теперь еще въ изобими украшаютъ полки нашихъ 
библотекъ, мастерская произведения эротической каррика- 
туры, которыя, какъ въ художественномъ, такъ и въ доку- 
ментально-историческомъ отношени стоятъ безспорно на- 
равнф съ величайшими сатирическими произведен!ями м1ро- 
вой литературы, совершенно игнорируются и уничтожаются. 
Правда, объясняется это чрезвычайно просто: одной изъ 
главныхъ причинъ служитъ тутъ исключительная непосред- 
ственность впечатл5вя фигуральнаго изображеня. Книга 
своей внЪшностью нисколько не обнаруживаетъ своего гр$- 
ховнаго характера,—самая циничная нич$мъ не отличается 
отъ самой невинной и скромной. Картина же съ перваго 
взгляда обнаруживаетъ свою „скверну“, свой гр$ховный ха- 
рактеръ,—она говоритъ языкомъ, который не требуетъ ни- 
какихъ лингвистическихъ познанй и который понятенъ даже 
безграмотному. Это значитъ другими словами: трудность 
сокрытя отъ взоровъ непосвященныхъ всегда способство- 
вала непониманю документальной историко-культурной цфн- 
ности этихъ произведенй. Сл$дующей причиной, которая 
также сообщаетъ яростному уничтоженю эротическихъ кар- 
рикатуръ хотя бы тБнь осмысленности, является то, что эро- 
тика, изображаемая въ каррикатурЪ, вполнф естественно 
почти никогда не представляетъь собой того `„изящества“, 
съ которымъ примирился тотъ или другой „эстетъ“; наобо- 
ротъ, уничтожешемъ ея онъ какъ бы мстить за оскорбле- 
не, нанесенное его взору. Въ результат такой гибельной 
борьбы съ каррикатурой мы и видимъ, что въ настоящее 
время вс области эротической каррикатуры представляютъ 
собой груду развалинъ, въ которой лишь съ величайшимъ 
трудомъ можно выискать тф или иные реликвии. 

Если же несмотря на эту нескончаемую борьбу съ эро- 
тической каррикатурой, изслФдователь, посвятивпий по- 
искамъ свои силы, находитъ все же неисчерпаемое множе- 
ство матер!ала, то однимъ этимъ доказывается уже вся 


‚ аж у 


Мие Сепиаито$ Сегатуп рез ое 
‚РучгаоГИспегем Чили гарцете поцат_"" 


ТГплаозлпа 1А о%ьа 


т м | м К НИ И ПИ НН | С пин ^^ арен 


№ о 


и 

И ПИ, __ ПНА ТИК | 
т __ — ТИ р с | | 
О ЬВОНААНЬНН И НИ и 


|НА 
| 


(Гравюра 18 вЪка). 


ии 


Сусанна 


| 


т. 
м 

. И 

9 _ 

ПО __ И 
НИ | | 


Г | 
НИ | и 


у 


| т 
и 
— о и НЫНЕ УНННУННННЯНННИНИНИ ПЦН 3 


Не у 


и 


: Чума во Флоренщи. 


Г. Макарть. Изъ цикла 


— 165 — 


огромная историко-культурная цфнность этой отрасли искус- 
ства. Ибо отсюда съ неопровержимостью сл$дуетъ, что эро- 
тическая каррикатура играла въ жизни народовъ такую 
роль, о значении которой мы сейчасъ не можемъ составить 
себф даже приблизительнаго представлен1я. Чтобы сразу же 
подчеркнуть это „неисчерпаемое множество матерала“, мы 
укажемъ уже зд$сь, что исторя знаетъ не одну эпоху, ко- 
торая въ чрезвычайно коротюЙ промежутокъ времени со- 
здала тысячи эротическихъ произведен и среди нихъ сотни 
эротическихъ каррикатуръ. 


Древность. 


Такъ какъ всф релипи въ конечномъ счетЪ суть не что 
иное, какъ духовное отражен!е жизненныхъ интересовъ от- 
дфльныхъ народовь, то этимъ и объясняется, что жизнен- 
ная философуя народовъ свое первое исчерпывающее выра- 
жене находитъ всегда въ релипозномъ культЪ, который 
они создаютъ на подобе того, какъ формируютъ основ- 
ную сущность своей релипи. 

Въ релипяхъ древности базисъ всюду одинъ и тотъ же. 
Во всЪхъ нихъ этимъ базисомъ служитъ олицетворене опло- 
дотворяющей и зарождающей природы. Зачат1е и постоян- 
ное обновлен!е всего того, что живетъ и поддерживаетъ 
жизнь, было для всЪхъ народовъ величайшимъ и могуще- 
ственнфйшимъ чудомъ, которое къ тому же постоянно пред- 
ставало передъ ихъ взоромъ. Они замБчали, что оно про- 
является въ каждомъ живомъ существЪ, что чувство, вызы- 
ваемое имъ въ каждомъ живомъ существ$, не имфетъ себф 
равнаго и что проявлене этого чувства сопровождается у 
обоихъ половъ наивысшими прятными ощущенями, кото- 
рыя даетъ только жизнь. По всфмъ этимъ причинамъ оно 
должно было, естественно, казаться имъ высшимъ и важнЙ- 
шимъ принципомъ вселенной и потому-то ови и обоготво- 
ряли этотъ законъ жизни. 

Такъ какъ повсюду посл оплодотворяющаго сопри- 
косновешя съ мужскимъ началомъ развивающимъ жизнь 
и рождающимъ элементомъ служитъ начало женское, то 
и повсюду въ божественное достоинство были возведены и 
мужчина и женщина вмЪстЪ съ характерными аттрибутами 
своего пола. Мужчины создали культъ Венеры, женщины— 
культъ Длониса. Какъ ни различны были наименования, какъ 
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ни разнообразны были формы культа,—мы видимъ тутъ и 
Мелитту, и Астарту, и Ураню, и Изиду, и Митру, и Ве- 
неру, — вс$ онф по существу своему были одинаковы. И къ 
этому принципу сводились не только Олимпы древняго 
Египта, Востока, классической Греши и Рима. Макуилксо- 
хитлъ И Тетеойнанъ древнихъ обитателей Мексики олице- 
творяли тотъ же обоготворенный принципъ: оплодотворяю- 
щую мужскую и зарождающую женскую природу. 

Въ обожествлени жиэнедающаго принципа проявляется, 
впрочемъ, въ то же самое время также и глубочайшее и 
возвышенное религ1озное воззрф ще. Ибо, дЪйствительно, 
нфтъ боле загадочной, непостижимой, чудесной тайны, все- 
ляющей столь священный трепетъ, какъ именно тайна за- 
чат1я и вЪчнаго обновленя. Поэтому-то нисколько неуднви- 
тельно, что культуры, знавиия этотъ культъ, дали наиболЪе 
совершенныя и зр$флыя плоды. Въ сущности говоря, этотъ 
культъ не вымеръ и сейчасъ,—и въ настоящее время еще 
онъ охватываетъ собою обширнЪйция области и многочис- 
ленныя народности и племена. Такъ, культъ индусовъ, на- 
примфръ, представляетъ собою чистЪйший культъ фаллуса. 
Одинъ англйсюй ученый зам тилъ совершенно справедливо, 
что христансюй король Англ!и владычествуетъ надъ втрое 
большимъ числомъ поклонниковъ фаллуса, чБмъ хриспанъ. 
Въ культВ японцевъ поклонен1е фаллусу играетъ тоже еще 
и сейчасъ большую роль; то же нужно сказать и относи- 
тельно китайцевъ и персовъ. 

Какъ по содержанио, такъ и по вн шнимь формамъ 
этого культа нетрудно понять, какое значеше имфетъ для 
нашей темы матеральное олицетворене принципа оплодо- 
твореня и зарождения; во-первыхъ, эротика всюду и всегда 
превалируетъ и, во-вторыхъ, всякое фигуральное и образное 
воспроизведен!е этихъ символовъ всегда вынуждало прибЪ- 
гать къ помощи каррикатуры. Посл$днее особенно важно и 
должно быть поставлено во главу угла. РазумЪется, при 
использован!и каррикатуры р$чь шла не о достижении ко- 
мическаго впечатл$н1я, а исключительно объ использовани 
вспомогательнаго средства для воспроизведен1я наиболЪе ха- 
рактерныхъ моментовъ. ЗдЪфсь было бы вполн$ умЪстно на- 
помнить о сущности каррикатуры: въ введеми къ своей 
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„КаррикатурЪ европейскихъ народовъ“, я показалъ и иллю- 
стрировалъ многочисленными примфрами, что каррикатуру 
нельзя попросту см5шивать съ осмфяшемъ, а что послфднее 
представляетъ собою лишь одну изъ тфхъ весьма различ- 
ныхъ тенденщй, съ помощью которыхъ достигаются задачи 
каррикатуры. Каррикатура сама по себЪ есть лишь сред- 
ство для достиженя опред$ленной цфли, она есть созна- 
тельно проявленная дфятельность, благодаря которой обра- 
щается общее вниман!е на какя-либо характерныя стороны 
явленя, вещи или идеи. Въ этой тенденши каррикатура 
прим$няется и въ цфляхъ религ1ознаго характера. 

Люди должны были вфрить въ чудесное. Зарождающая 
сила должна была принять форму сверхъестественнаго, все- 
властнаго въ мрЪ принципа. Но при матерлальномъ, дале- 
комъ отъ абстракши мпровоззр$н1и и въ особенности при 
образномъ и пластическомъ воспроизведении символовъ этого 
культа это было возможно лишь путемъ преувеличеня и 
намфреннаго подчеркиваня тфхъ аттрибутовъ, которые слу- 
жатъ орудями этой зарождающей силы. Такимъ образомъ, 
изъ Адониса мало-по-малу возникъ Прапъ. И даже больше 
того: фаллусъ, въ качествЪ символа мужского начала, сталъ 
существомъ ведущимъ самостоятельную жизнь,—онъ очело- 
вЪчился, а въ концф концовъ изъ человфка превратился въ 
божество. Само собой разумЪется, что въ этой новой роли 
онъ всегда представалъь передъ взглядомъ преисполненный 
силы и гордости, такъ какъ божеск1я почести воздавались 
вЪдь всегда только именно оплодотворяющему началу. Такъ 
какъ въ этомъ процесс обожествления принимало участе 
рЪшительно все, то въ конц концовъ и получилось то без- 
конечное и разнообразное множество причудливыхъ фалли- 
ческихъ изображенй, которое вселяетъ въ насъ, отдален- 
ныхъ потомковъ, хотя и не релипозный трепетъ, но во вся- 
комъ случа безграничное изумление. 

Это справедливо по отношеню ко всфмъ народамъ, у 
которыхъ олицетворенкый принципъ мужескаго начала былъ 
возвышенъ до степени культа. Валъ-Фегоръ, главный богъ 
мидйцевъ, которому, по сообщеню Моисея, поклонялись 
одно время и 1удеи, изображался то въ видЪ$ огромнаго фал- 
луса, то въ вид фигуры съ поднятымъ до головы одБя- 
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немъ. Въ египетскомъ культф Озириса фаллусъ встрф- 
чается на каждомъ шагу въ самомъ причудливомъ изо- 
бражении. | 

До насъ дошли самыя удивительныя сообщен!я по этому 
поводу: 

„Атеней разсказываетъ, что во время одного торжествен- 
наго празднества Пталомей Филадельфъ показалъ египтя- 
намъ фаллусъ изъ чистаго золота, богато разукрашенный и 
ув$нчанный золотыми коронами. Онъ имфлъ въ длину 120 
локтей и 6 локтей въ обхватЪ; на концБ его красовалась 
большая золотая звфзда. Наряду съ прочими богами его во- 
зили въ золотой колесниц, и изумленная толпа воздавала 
этому символу божеская почести“. („Лингамъ-они или тайны 
сексуальныхъ культовъ“, Берлинъ, 1906). 

У древнихъ жителей Мексики было много такъ называ- 
емыхъ „фаллофоровъ“, демоновъ, фаллусъ которыхъ изо- 
бражался въ преувеличенно причудливомъ видЪ. Какихъ 
гигантско-см$лыхъ размфровъ достигли въ этомъ отношен!и 
индусы, объ этомъ свидфтельствуютъ ихъ пещеры. Въ книг$ 
„Лингамъ-они“ мы находимъ слЪдующее описание: 

„Символъ изготовляется ‘изъ базальта, камня или изъ 
другого матерйала, какъ напримфръ, изъ дерева, металла, 
глины и пр. и иметь самые различные размБры отъ одного 
дюйма до метра. Иногда попадаются фаллусы совершенно 
необычайной длины, какъ, напримЪръ, въ Слоновой пещерЪ, 
гдБ можно также, кстати, найти неопровержимое доказа- 
тельство того, что эти символы столь же стары, какъ и са- 
мые храмы, такъ какъ они вмфстБ съ храмами высфчены 
изъ камня скалы. Полъ, потолокъ колонны и многочислен- 
ныя статуи и фигуры высфчены изъ гранита, отшлифованы 
и разукрашены и считаются и теперь еще однимъ изъ ве- 
личайшихъ достопримчательностей всего свЪта. НевЪфроят- 
ная величина коническихъ колоннъ „линга“ (индийское на- 
именоваше фаллуса) совершенно исключаетъ возможность 
того, что он$ лишь впослБдетыи были поставлены въ 
храм... Боги и колонны „линга“ выс$чены изъ камня скалы 
и свидфтельствуютъ тЬмъ самымъ какъ о своей собственной 
древности, такъ и о древности культа, символомъ котораго 
они служатъ. По сообщевнямъ н$фкоторыхъ путешественни- 
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КОВЪ, эти „линга“ достигаютъ иногда 40 футовъ вышины и 
25 футовъ въ даметрЪ“. 

Фантастичесюя формы этого культа иллюстрируются на- 
ибол$е наглядно одной статуей, которая была найдена въ 
одной изъ этихъ священныхъ пещеръ. Изображение это 
служитъ, несомнфнно, символомъ обновлемя. Причудливая 
форма полового общеня имфетъ цфлью показать, что одинъ 
полъ находитъ себЪ силы и обновлене въ другомъ. Анало- 
гичной формой причудливаго развитя этого культа служатъ 
фаллическе гротески классической эллино-римской культуры. 
Древнее описане глераполисскаго храма содержитъ сл$- 
дуюция подрсебности: 

„При входЪ стоятъ два большихъ фаллуса, на которыхъ 
имфется слБдующая надпись: „Я, Вакхъ, посвящаю эти фал- 
лусы своей мачехь ЮнонЪф“. Въ честь Вакха греки воздви- 
гали фаллусы меньшаго размЪра, изображавиие маленькихъ 
деревянныхъ челов$чковъ. Съ правой стороны храма стоитъ 
небольшая фигура изъ бронзы съ невфроятно преувеличен- 
нымъ фаллусомъ... Храмъ стоить на холм$ посреди свя- 
щеннаго города Г1ераполисъ (неподалеку отъ нынфшняго 
Алеппо) и окруженъ двойной ст$ной. Главныя ворота храма 
выходятъ на сЪверъ. Внутри этихъ воротъ стоятъ два 
вышеупомянутыхъ фаллуса, изъ которыхъ каждый вышиной 
около 180 футовъ. Дважды въ году одинъ изъ жрецовъ 
взбирается на верхушку этихъ фаллуссовъ и остается тамъ 
семь дней и семь ночей. Народъ полагалъ, что жрецъ 
общается тамъ наверху съ богами, молится за благосо- 
стоянйе всей Сирии и что боги, близюме этому символу, слы- 
шатъ его мольбы“. 

Мотивъ фаллуса встрЪчается даже въ христанской сим- 
ВОЛИСТИЕБ о. еле о а да До ая 


Фаллусъ, какъ религозный символъ, несомнфнно пре- 
обладаетъ; его причудливое изображене встр$чается не- 
сравненно чаще, чфмъ изображеше женскихъ половыхъ 
органовъ. Но и женское начало изображается все же не- 
Р$Ъдко съ причудливымъ преувеличешемъ; такъ, главнымъ 
образомъ, въ индусскомъ культф пещеры, разсф$лины въ 
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скалахъ или трещины въ деревьяхъ, отличаюцаяся свое- 
образной формой. считались очень часто символизащей жен- 
скаго созидающаго начала. Такъ какъ прикосновеню къ 
нимъ приписывалась цфлительная сила, то больныхъ проно- 
сили или протаскивали обыкновенно надъ такими разсЪли- 
нами, и эти мфста служили м$стами многолюдныхъ палом- 
ничествъ. Кром того дфлались и огромныя изображения 
изъ золота, въ которыя заключались больные въ цфляхъ. 
исцфленя или старики съ цБлью возвращеня утраченной 
молодости. Мнфше, будто женсюе половые органы возвра- 
щаютъ утраченную молодость, было чрезвычайно широко 
распространено и оказало глубочайшее влляше на развитие 
аналогичныхъ формъ культа даже и въ позднфйшей ЕвропЪ 

Резюмируя все вышесказанное, мы должны сказать, что 
эротический принципъ, возведенный въ культъ, сталъ истин- 
нымъ исходнымъ пунктомъ гротеска и въ то же его высшей 
и кочечной точкой. Культъ этотъ развилъ это важнфйшее 
средство каррикатуры и такъ какъ онъ непрестанно пользо- 
вался послфдней въ своихъ цБляхъ, то отсюда слфдуетъ, что, 
уже благодаря одному этому, этотъ культурный пер!одъ обра- 
зуетъ первый важнфйший этапъ эротической каррикатуры.. 

Ревностное археологическое изслфдоване нашло въ му- 
сорЪ, подъ которымъ погребены вс$ эти древн1я культуры, — 
документы, характерныя для каждой изъ нихъ въ отд$ль- 
ности. Боле подробно мы коснемся, однако, только эллин- 
ской культуры, а относительно Египта, древняго Востока и 
Инди ограничимся только общими указавями. Одной изъ 
причинъ служитъ здфсь то, что эллинская культура оста- 
вила намъ наиболБе богатый матералъ для нллюстраши и 
доказательства нашихъ положенй,—въ ней культъ Венеры 
и Адонисы достигъ наивысшаго художественнаго развитя, — 
да и кром$ того она служитъ и тфмъ базисомъ, на кото- 
ромъ зиждится наша нынфшняя европейская культура. 

То, что въ Ази, откуда этотъ культъ и проникъ въ 
Грешю, кристаллизировалось въ нфсколькихъ образахъ и 
претерпВло относительно мало сложное развите, то въ гре- 
ческой религи прлобр$ло необычайное богатство формъ и 
образовъ, проникнутыхъ величемъ и гармоней. Словно не- 
довольствуясь двумя божествами любви, Венерой и Адони- 
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сомъ, Грешя „умножила ихъ число подъ самыми различными 
наименован1ями, такъ что у Венеры почти повсюду были 
свои храмы и жертвенники. Жрецы и поэты, которые всЪ 
считали своимъ долгомъ вымышлять и подробно описывать 
исторю своихъ боговъ, воспфвали всегда лишь одну тему, 
чувственную страсть. Въ этой художественной и обольсти- 
тельной миеологи Амуръ являлся поминутно въ какомъ-либо 
новомъ образф, и исторйя каждаго бога и каждой богини 
была ничфмъ инымъ, какъ сладострастнымъ гимномъ въ 
честь чувственности“. 

Народъ, весь культъ котораго былъ лишь суммой эро- 
тическихъ сказанй, долженъ былъ и въ своемъ жизнепо- 
ниман!и развить такой же чувственный характеръ,— чувст- 
венность должна была играть выдающуюся роль въ его 
повседневной, частной, общественной и государственной 
жизни. Такъ оно и было въ дфйствительности. Съ факто- 
рами, которые способствовали этому, мы познакомились уже 
въ первой части нашей книги. Однако, эта чувственность 
была облагорожена въ то же время самой возвышенной 
красотой. Красота въ классической древности стала глав- 
нымъ содержан!емъ религи; она считалась священной, до- 
стойной поклоненя, такъ какъ въ ней видф$ли чувственную 
форму проявленя идеи божественнаго. 

Красота была равнозначуща въ эллинизм$ съ совершен- 
ствомъ. А совершеннымъ стремился быть въ то время каж- 
дый. Каждый хотфлъ быть побфдителемъ на состязани въ 
области красоты,—и мужчины и женщины. Состязания кра- 
соты устраивались поэтому по всякому поводу, и непрем$н- 
чымъ элементомъ этихъ состязан1й были всевозможныя игры 
и празднества. Гречесюй риторъ Акифронъ даетъ въ сво- 
ихъ письмахъ классическое описане одного праздника ге- 
теръ, на которомъ танцовщицы и флейтистки состязались 
другъ съ другомъ не только въ красот$, но и въ сладо- 
страсти. Судьми были „прелестнЪйцшия полуобнаженныя 
женщины". Такими восторженными словами описываетъ 
авторъ этотъ прекрасный праздникъ: 

„Вскорф возгорфлся споръ, который еще больше увели- 
чилъ наше радостное настроене. Споръ зашелъ о томъ, у 
кого прекраснфе чревла, у Ор!аллисъ или у Миррины. Мир- 
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Максъ Слефоггъ. Похищен!е женщины. 
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Гюэ. Крестьянскя игры. 


Лотъ и его дочери. (Фламандская школа. 16 вЪкъ). 


— 173 — 


рина скинула поясъ, туника ея была совершенно прозрачна,— 
она повернулась, и всБмъ показалось, будто сквозь кри- 
сталлъ замяли прекрасныя лили. Она слегка дрогнула бед- 
рами и сама улыбнулась красотБ$ своихъ сладострастныхъ 
формъ. Потомъ начала, подобно Венерф, принимающей 
должное ей поклонене, испускать сладостные стоны, кото- 
рые до сихъ поръ звучатъ еще въ моихъ ушахъ. Но Орал- 
лисъ не сочла еще себя побЪ$жденной,—она см$ло вышла 
на середину и сказала: „Я не состязаюсь въ красот подъ 
покрываломъ. Я предстану, какъ на гимнастическихъ упраж- 
неняхъ. Такя состязамя не допускаютъ одежды“. При 
этихъ словахъ она сбросила съ себя тунику, осталась со- 
вершенно нагой и сказала своей прекрасной соперницЪ: 
Посмотри, Миррина, на эту округлость бедеръ, на б$лизну 
и прозрачность этой кожи, посмотри на эти розовые лепест- 
ки, которые рука сладострастля набросила на ихъ прекрас- 
ныя очертаная. При своей быстрой игрЪ, при сладостраст- 
ныхъ судорогахъ они не дрожатъ слегка, какъ твои, о, 
Миррина, ихъ движене подобно сладостному шелесту волнъ“. 
Ораллисъ постепенно ускоряла это сладостное движене и 
показала такое искусство и такую красоту, что за ней еди- 
ногласно была признана побЪфда на состязани. ПослЪ этого 
перешли къ другимъ состязанйямъ: зашелъ споръ о красотВ 
живота, но никто изЪ насъ не рЪ$шился состязаться съ 
упругимъ, прекраснымъ и гладкимъ животомъ Филумены. 
Вся ночь прошла въ этихъ развлеченяхъ, и мы закончили 
ее негодованемъ нашимъ любовникамъ и мольбой ВенерЪ, 
чтобы она посылала намъ каждый день новаго поклонника, 
потому что новизна самая обольстительная прелесть любви. 
И вс$ мы были опьянены восхищенемъ, когда разстались“. 

Въ Греши существовалъ кодексъ красоты для каждой 
части тфла въ отдфльности. О груди юной Лаисъ Аристе- 
натъ говорилъ такими словами: „у нея была грудь, которая 
подымаясь порывала повязку и служила художникамъ мо- 
делью для груди Елены“. Сладострастная красота чреселъ 
цфнилась римлянами не меньше, чБмъ греками, и талантли- 
вЪйше поэты пли въ честь ея гимны. 

Красота обожествляла всЪхъ и все, даже самыхъ по- 
слЪднихъ гетеръ. Красивая гетера пользовалась всеобщимъ 


— 174 — 


уваженемъ; передъ ней преклонялись не только богатые 
любовники, ей поклонялась вся Грешя, какъ самой богинЪ. 
Одинъ современный авторъ такими словами описываетъ 
чествован!е знаменитой Фрины: 

„Самое замфчательное въ Фрин$Ъ было то, что она цфло- 
мудренно избЪ$гала чужихъ взглядовъ, даже взглядовъ сво- 
ихъ любовниковъ, которые обладали ею въ темнот$. Но на 
элевзинскихъ мистеряхъ она, точно богиня, появилась у 
дверей храма, сбросила одежду предъ окаменфвшей отъ 
восторга толпой и только потомъ накинула на себя пурпур- 
ное покрывало. На празднеств5 Венеры и Нептуна она 
сбросила свою одежду у входа въ храмъ, и единственнымъ 
покрываломъ наготы ея т$Бла, которое с1ляло на солнцЪ, 
остались ея черные волосы. Черезъ всю толпу, которая 
почтительно уступала ей дорогу, она прошла къ морю. 
ЗатБмь она вошла въ воду, чтобы воздать поклонеше Неп- 
туну, и вышла, какъ Венера, изъ морской пфны. На мгно- 
вен1е она остановилась на пескЪ, чтобы отряхнуть соленыя 
капли, струивиияся по ея божественнымъ формамъ, и 
отжать свои мокрые волосы. И при видЪ ея народъ ска- 
залъ, что это во второй разъ родилась Венера. Посл$ этого 
триумфа Фрина скрылась отъ зрителей и облеклась въ свою 
обычную темную одежду. Но торжество ея еще больше 
увеличилось отъ этого, ея появлен1е стало еще болЪе чу- 
деснымъ,—имя гетеры было у всЪхъ на устахъ. И съ каж- 
дымъ годомъ увеличивалось число любопытныхъ, приходив- 
шихъ на празднества Венеры и Нептуна и на элевзинсюя 
мистери только, чтобы посмотрфть на Фрину“. 

Культъ, воздававшийся гетерамъ, былъ до н$которой сте- 
пени культомъ красоты. Извфстныя гетеры служили моделями 
для безсмертныхъ статуй Венеры и Юноны; Такъ какъ кра- 
сота стала релипей, то съ нашей стороны не будетъ осо- 
бенной смБлостью утверждать, что многихъ свидЪтелей такихъ 
зр5лищъ, какъ вышеописанное на празднеств Венеры и 
Нептуна, дЪйствительно охватывало чувство священнаго 
релипознаго трепета. По существу своему это такъ же по- 
нятно, какъ и общеизвфстный фактъ экстаза, въ который 
впадаютъ современные католики при вид$ мощей или еще 
чего-нибудь священнаго. 
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Сл$дуя закону или релитми красоты, эллинская культура 
изъ всБхъ переживаний, дЪйств!Й и наслажден!Й дЪлала про- 
изведен!я искусства. Когда въ РимБ культура вступила въ 
пер!одъ упадка, когда политическая энергя ослабла и все и 
РСЪ стали жить только для наслажденй, тогда это наслаж- 
ден!е стало высшимь проявленемъ искусства. Достаточно 
сослаться только на знаменитое сочинене Овидя „Агз атапа!“, 
втъь которомъ онъ даетъ самыя утонченные совзты женщи- 
намъ въ искусств любви. Кодексъ наслаждни того вре- 
мени зналъ самыя различныя вараши. Поэты изобр$- 
тали самыя причудливыя формы половыхъ сношевшй и 
пфли дифирамбы преимуществамъ того или другого способа. 
Глава о „позахъ любви“ занимаетъ самое значительное мЪсто 
въ произведеняхъ тогдашнихъ писателей. Но и не только 
въ произведенияхъ слова, и на картинахъ, и въ скульптурЪ, 
и въ бронз$ и на камеяхъ восхвалялись прелести и преиму- 
щества той или другой формы любовнаго наслаждения. 

При такомъ всеобъемлющемъ господствЪ чувственности 
Адонисъ долженъ былъ не только превратиться въ бога 
Прапа, но и самъ Прапъ долженъ былъ возвыситься до 
степени главнаго божества, того божества, которое дЪйст- 
вуетъ повсюду, тайны котораго образуютъ, такъ сказать, 
ТБ основные аккорды, которые звучатъ всегда. 

Пр1апу не воздвигали особыхъ храмовъ, — ему прино- 
сили жертвы на каждомъ перекрестк$, въ каждомъ обществен- 
номъ м$стф, — въ каждомъ уголкЪ, въ каждомъ саду или 
парк стояло изображене бога, горделивое и дышащее си- 
лой, и нагло гляд$ло на всЪхъ, на ребенка и на двушку, 
на юношу и на мужчину. И странно: въ числБ наиболфе 
горячихъ поклонницъ этого бога было гораздо больше поря- 
дочныхъ женщинъ, чфмъ гетеръ. 

„Что касается культа Венеры, то самыя цфломудренныя 
римсмя женщины нисколько не стыдясь и не ст$сняясь пре- 
давались этому культу и неприличному и непристойному 
культу другихъ боговъ и богинь, которыхъ оиф сами счи- 
тали второстепенными. Он приносили жертвы Купидо ну 
Прапу, Мутину, ТутанЪ, ПротундЪ и другимъ божествамъ, 
того же рода. Жертвоприношеня эти произвдились не у 
домашняго очага, а въ общественныхъ храмахъ, а также. и 
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персдъ статуями, разсгавленными на перекресткахъ улицъ и на 
площадяхъ. Къ этому загадочному Олимпу чувственной любви 
обращались не публичныя женщины, — съ нихъ было вполнф 
достаточно Венеры въ ея разнообразнейшихъ формахъ,— этому 
тайному и непристойному культу предавались матроны и 
даже молодыя двушки. Они, правда, д$лали это до захода 
или послБ восхода солнца и покрывались густыми вуалями, 
но при этомъ все же нисколько не стфснялись, если ихъ 
заставали за этимъ культомъ Пр!апа и его непристойныхъ 
присныхъ.“ 

Такъ говорить Дюфуръ въ своей „Истор!и проститущи“. 
`Пр!апъ былъ, слБдовательно, такъ сказать, домашнимъ бо- 
гомъ обывательской благопристойности. Статуи его, какъ 
мы уже говорили, дошли до насъ въ довольно большомъ 
количествЪ; большинство ихъ носитъ характеръ гротеска, 
что, впрочемъ, вполнф$ естественно, какъ мы постараемся 
показать еще ниже. | 

Ни одному богу не воспфвалось столько хвалебныхъ 
гимновъ, какъ Пр\апу: „если бы у тебя, Прапъ, было столько 
золота, сколько пБсенъ, ты былъ бы богаче стараго Креза 
или Алкиноя“, 'гласила древняя мудрость. ПФфсни, слогав- 
шияся въ честь бога Праяпа, дошли до насъ въ большомъ 
количеств$ и играктъ, конечно, весьма большую роль для 
истори нравовъ античной древности. Он$ не менфе цфнны, _ 
чЪмъ безусловно значительные романъ Петромя. Въ этихъ 
пфсняхъ звучитъ почти всюду одинъ и тотъ же мотивъ: 
сравнивая Прапа съ другими небожителями, он просла- 
вляютъ его атрибутъ, — символъ зарождения и чувственности. 
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Наиболее важными и наиболфе художественно цБнными 
внфшними проявлевнями культа Прлапу были всевозможныя 
фаллическя изображен1я. На основани всего вышесказан- 
наго, связь этихъ изображенй съ общей культурой тото 
времени не можетъ подлежать ни малЬйшему сомнфию. 

Число этихь фаллическихъ гротесковъ и ихъ разнообра- 
з1е дЪйствительно ненстощимо. Повсюду, куца только ни 
ступала нога римлянина, повсюду онъ бралъ ихъ съ собой, 
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такъ какъ гдБ бы ни производились въ настоящее время 
археологическля раскопки, повсюду мы наталкиваемся на 
ифлый рядъ такихъ изображевшй. НаиболБе цфнныя цамят- 
ники этому богу были найдены, правда, въ РимЪ и въ Пом- 
пеф. Но весьма интересныя произведеная находились и въ 
различныхъ римскихъ поселен1яхъ, такъ прежде всего въ 
Ним въ Южной Франши, въ АрлБ, ПарижЪ, а также и 
въ многочисленныхъ римскихъ колоняхъ на ДунаЪ и Рейн$. 
Мы нисколько не преувеличимъ, если, скажемъ: въ этихъ 
гротескахъ фантазшя справляла истинныя орми, каждая ка- 
мея, каждая бронза, каждая скульптура подтверждаетъ это. 
Въ первую голову укажемъ здБсь на вышеупомянутыя при- 
чудливыя статуи Прапа. Фаллусъ былъ наиболфе важнымъ 
моментомъ, тБмъ, что и составляло въ сущности божест- 
венность Прлапа этотъ символъ, эта сила служили объ- 
ектомъ культа,—поэтому-то его и преувеличивали. Не чрез- 
мБрно причудливо каррикатурный, но несомнфнно весьма 
художественный образчикъ мы имфемъ въ лиц$ вышеопи- 
санной статуи Прапа, служившей фонтаномъ. Гораздо чаще 
встрЪчаются, однако, всевозможные преувеличенные гро- 
тески. Разм$ры фаллуса доводились до невфроятной вели- 
чины. Очень часто они превосходили даже размфры т$ла, 
которое вообще играло въ этихъ изображен1яхъ совершен- 
но второстепенную роль. Это тоже соотвфтствуетъ вполнф 
внутреннимъ законамъ каррикатуры. Для того, чтобы под- 
черкнуть характерную сторону какого-нибудь лица или 
вещи, каррикатура дфйствуетъь не только въ положитель- 
номъ направлени, преувеличивая или грубо обрисовывая 
эту сторону, но и въ отрицательномъ, сводя все остальное 
на задшй планъ, т. е. наоборотъ, уменьшая его разм$ры 
или обрисовывая его лишь поверхностно и неясно. Въ этой 
формЪ изображался нерфдко Меркурй, такъ какъ Меркурий 
игралъь на Олимп роль сводника; Юпитеръ давалъ ему 
постоянно всякаго рода интимныя порученмя. Въ неаполи- 
танскомъ нашональномъ музеф имЪфется фалличесюй гро- 
тескъ Меркурия: въ одной этой фигурф соединено н$сколько 
большихъ фаллусовъ. Фаллусъ — символъ благости, богате 
ства, плодород1я—отсюда и его многочисленное воспроиз- 
ведене. Въ изобилми фаллическ!е гротески находятся на 
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различныхъ бронзовыхь произведемяхъ, найденныхъ въ 
Помпеъ. 

Но гротескъ не знаетъ никакихъ предЪловъ, и потому 
дальнфЙший шагъь былъ неизбЪженъ повсюду тамъ, гдЪ въ 
образЪ фаллуса почиталась высшая сила и горделивый сим- 
волъ созиданя. Этимъ шагомъ и было его очеловЪченге. 
Благодаря этому фаллусъ пересталъ быть только аттри- 
бутомъ, а сталъ самъ субъектомъ, ведущимъ особую само- 
стоятельную жизнь. Лишь теперь фантазая получила дЪйст- 
вительно неограниченную свободу, и самыя причудливыя 
и см5лыя произведеня всБхъ временъ,— не только античной 
древности, но, какъ мы увидимъ ниже, и другихъ эпохъ, -- 
доказываютъ, каюя обильныя и богатыя плоды она прине- 
сла. ДЪйствительно геннальнымъ произведенемъ такого рода 
служитъ бронзовая статуя, сохраняющаяся въ ватиканскомъ 
музе$ и носящая горделивую надпись на греческомъ языкЪ: 
„Избавитель вселенной“. На сильныхъ мужскихъ плечахъ 
возвышается задорная пфтушиная голова, оканчивающаяся 
вмфсто клюва фаллусомъ. Это символъ половой энерпи и 
силы эроса. Аналогичное произведене изъ мрамора нахо- 
дится въ неаполитанскомъ нашональномъ музеф. Столь же 
большого вниман!я заслуживаетъ барельефъ. найденный въ 
НимЪ: фаллусъ, символизированный въ образ коршуна, 
сидящаго на половыхъ алтрибутахъ женщины въ различные 
пероды ея жизни. Символическй смыслъ этого барельефа, 
на мой взглядъ, очень простъ и очевиденъ: нЪтъ ни одного 
перода въ жизни женщины, надъ которымъ не торжество- 
вало бы мужское начало. Надъ зрфлой женщиной его тор- 
жество наибольшее, такъ какъ ея символъ онъ сжимаетъ 
когтями, вырваться изъ когорыхъ, конечно, немыслимо. Са- 
мое торжество и побду символизируютъ колокольчики, 
висяцие на шеф коршуна-фаллуса. Противоположный смыслъ 
имБетъ, повидимому, другой барельефръ, найденный тоже въ 
Ним$: здсь изображена женщина, властвующая надъ тремя 
главными возрастами мужчины. Она возбуждаетъ молодость, 
по своему желашю и вкусу направляетъ необузданную 
страсть зрБлаго мужчины и ставитъ въ зависимость отъ 
своей доброй воли старость. Въ НимЪ культъ фаллуса про- 
цвБталъ, повидимому, особенно сильно. Пзображения фал- 
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луса въ большомъ количеств были найдены при раскоп- 
кахъ, особенно много ихъ было на стБнахъ амфитеатра; не 
мало было найдено и въ частныхъ жилищахъ; часть ихъ 
сохраняется въ дивномъ античномъ хрэмф, превращенномъ 
сейчасъ въ музей. Судя по фаллическимъ гротескамъ, богъ, 
котораго они олицетворяли, отличался всевозможными до- 
бродЪтелями. Такъ, прежде всего онъ обладаетъ силою 
льва и быстротой орла, и поэтому-то онъ всегда и во всемъ 
одерживаетъ побфду. Съ быстротой орла перелетаетъ онъ 
въ царство Венеры и побфждаетъ тамъ силою льва;въ виду 
этого онъ часто изображался художниками вт, вид крыла- 
таго льва. Его всегда снабжали когтями, чтобы показать, 
что онъ разрываетъ, терзаетъ, насилуетъ. Но прежде всего— 
онъ созидающая сила, ибо весь онъ-—фаллусъ. Доказатель- 
ствомъ этого служитъ терракотовая фигурка, найденная въ 
оркЪ въ Англи. Конечнымъ пунктомъ въ развитии этого 
культа служатъ вышеописанныя колонны-фаллусы, поста- 
вленныя у входовъ въ храмы. 

Смыслъ, назначене и цфль этихъ фаллическихъ гротес- 
ковъ были различные. Въ большинствЪ случаевъ они но- 
сили, несомнфнно, релипозный характеръ. Въ сотияхъ раз- 
личныхъ формъ жертвовали богу Прапу его изображене и 
причудливыя изображения его аттрибута, чтобы какимъ-либо 
образомъ расположить его къ себЪ. Релипозно - мистиче- 
скимъ было и ношене фаллическихъ гротесковъ, какъ аму- 
летовъ. Число такихъ произведенй и ихъ употреблене 
было безусловно чрезвычайно велико, такъ какъ именно 
ихъ и находятъ сейчасъ въ подавляющемъ большинствЪ$, 
повсюду, гдБ бы ни производились раскопки. Народныя 
вЪрования приписывали имъ чудодЪфйственную силу, предо- 
хранене противъ дурного глаза, противъ н$фкоторыхъ бо- 
лЪзней и прежде всего важную роль въ хюбовныхъ дфлахъ. 
Эти амулеты увеличивали якобы потеншю супруга и все- 
ляли въ него въ то же время неутомимую страсть. Они 
считались также превосходными средствами отъ безплодая, 
противъ мучительныхъ родовъ и т. п. Мы знаемъ глиняныя 
чаши съ изображениями фаллуса: изъ нихъ, по всей вфроят- 
ности, давали пить безплоднымъ женщинамъ, стараясь выз- 
вать беременность. Вь виду такой вфры всЪ, и старъ и 
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младъ, и дЬти, и юноши, и мужчины, и двушки, и замуж- 
ня и старухи носили совершенно открыто эти амулеты. Съ 
этой цБлью амулетамъ придавали видъ украшений. 

Наряду съ этими фаллическими гротесками релипозно- 
мистическаго характера было много и чисто свЪтскихъ. 
Они служили игрушкой или предметомъ обихода. Фалличе- 
ске мотивы изображались на множеств всевозможныхъ 
повседневныхъ вещей. Въ причудливо-преувеличенномъ вид 
они служили обыкновенно свфтильниками; это тоже было 
весьма широко распространено. Въ неаполитанскомъ музеб 
имБется цБлый рялъ превосходныхъ экземпляровъ такого 
рода, какъ изъ бронзы, такъ и изъ глины. Спереди имЪфется 
фитиль, самъ же фаллусъ служитъ для масла. То, что и 
фалличесюя изображеня Меркурая тоже употреблялись не- 
рБдко съ этой цфлью, объ этомъ мы упоминали выше. Зна- 
менитыя плоская античныя лампы тоже очень часто укра- 
шались фаллическими изображениями; зд$сь мотивомъ слу- 
жили обычно женсюе аттрибуты. Помимо этого фаллусъ 
игралъ иногда еще, такъ сказать, коммерческо - освЪфдоми- 
тельный характеръ: изображенный въ гигантскихъ разм$- 
рахъ онъ красовался вмфсто вывфски надъ входомъ въ 
лупанар!й. Всякому, кому приходилось бывать прежде въ 
Помпеф, уже издали бросались въ глаза эти оригинальныя 
вывфски римскихъ жрицъ любви. Прежнему посфтителю 
Помпеи нечего было опасаться попасть не туда, куда онъ 
хотБ5лъ: выв$ска была слишкомъ показательная и нагляд- 
ная. НЪФсколько лфтъ тому назадъ эти фаллусы были уда- 
лены и помфшены въ неаполитансюй музей. Посфщене 
самихъ лупанаревъ, ст$ны которыхъ, какъ мы уже тоже 
говорили испещрены эротической живописью, тоже возмож- 
но теперь только съ особаго разрфшеня властей. Въ 
неаполитанскомъ музеБ имфется цфлый рядъ огромныхъ 
фаллусовъ, частью изъ глины, частью изъ камня. Большин- 
ство ихъ служило н$Зкогда, какъ внфшнее украшене домовъ. 
Такъ, напримфръ, тамъ есть одинъ исполинсюй экземпляръ 
съ весьма прозрачной надписью: Напс есо сасау!. Фалличе- 
сюе гротески встрЪчаются весьма часто также и на камеяхъ. 
Чрезвычайно распространеннымъ и безъ конца варьируе- 
мымъ мотивомъ служитъ жертвоприношенше Прлапу: жен- 
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щины приносятъ Приапу плоды и возжигають передъ нимъ 
благоуханное пламя; или женщины въ сладострастныхъ 
позахъ кружатся вокругъ Прапа; или же дЪвушки, соблаз- 
ненныя видомъ бога чувственности, отдаются своимъ воз- 
любленнымъ у поднолая статуи. Нерфдко Прлапъ изобра- 
жается одинъ съ аттрибутами силы въ образЪ Геркулеса. 
Излюбленнымъ мотивомъ на камеяхъ служитъ также оли- 
цетворенный фаллусъ. Онъ шествуетъ на пЪтушиныхъ но- 
гахъ, служить послушнымъ конемъ для Амура или же 
нашептываетъ соблазнительныя вещи женщин$, которая съ 
величайшим внимашемъ его слушаеть. 

Если окинуть взглядомъ все это безконечное многообра- 
з1е формъ примфневшя фаллическихъ мотивовъ въ гротеско- 
каррикатурномъ изображен и принять при томъ во вни- 
ман!е, что даже самые цфломудренные взоры должны были 
на каждомъ шагу лицезрЪть эти произведения, избфгнуть 
которыхъ было попросту немыслимо, то отсюда можно вы- 
вести то заключене, что публичное изображене этого мо- 
тива необходимо должно было считаться въ то время чЪмъ- 
то вполн$ естественнымъ. 

Подобно тому, какъ фалличесюе гротески совершенно 
естественно укладываются въ обиия культурныя рамки того 
времени и безусловно не представляется чБмъ-либо изъ 
ряду вонъ выходящимъ, точно такъ же обстоитъ дфло и 
©ъ многочисленными другими эротическими картинами и 
каррикатурами. Правда, такой же выводъ, какъ относи- 
тельно фаллическихъ гротесковъ, мы не имфемъ возмож- 
ности сдБлать здфсь. Эротичесюй шаржъ, какъ мы гово- 
рили уже выше, былъ общепризнанъ древними, какъ пре- 
восходное стимулирующее средство. Поэтому - то онъ и 
былъ всегда веселой и жизнерадостной нотой въ дикой 
вакханали необузданныхъ наслажденй. Потеншя возвели- 
чивалась съ этой цфлью до самыхъ причудливыхъ разм$- 
ровъ: сильный водоносъ несетъ свою тяжелую ношу не 
руками, а фаллусомъ. Не забывалась, конечно, и противо- 
положность потенщи: им$лся цфлый рядъ каррикатурныхъ 
изображен! импотентныхъ мужчинъ изъ бронзы и глины, 
помфщавшихся на камеяхъ, монетахъ, на вазахъ и на кар- 
тинахъ. 
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Однимъ изъ наиболБе распространенныхъ объектовъ 
эротической сатиры была насм$шка надъ обитателями 
Олимпа, пикантное изображене эротическихъ миеовъ геро- 
ическаго вЪка. Но первое появление такихъ изображений 
относится лишь къ началу эпохи упадка. Когда древне на- 
роды вступили въ эту стаю своего историческаго развития, 
имъ стало доставлять огромное удовольств!е по возможности 
боле правдиво изображать любовныя интриги своихъ бо- 
говъ. Какъ Геркулесъ развлека-тся съ Гебой и забываетъ 
свою скучную Омфалу, какъ Марсъ совращаетъ Венеру, 
какъ Юпитеръ является къ цфломудренной Каллисто, къ 
ДанаЪ, къ дЪвственницф ЕвропЪ, къ АлкменЪ и къ много- 
численнымъ другимъ красавицамъ Олимпа и земли, — все 
это изображалось въ самыхъ разнообразныхъ варташяхъ, 
при чемъ на первый планъ выдвигался, конечно, всегда р$- 
шительный, критический моментъ. Выше мы уже упоминали 
о томъ, что Меркурй, посланецъ боговъ, особенно часто 
изображался въ эротическо-каррикатурной форм$. Въ Каза- 
Ветпи въ Помпеф была найдена стБнная живопись, которая 
имфБла своей цфлью показать, что большой фаллуеъ вЪситъ 
больше, чфмъ м5шокъ съ золотомъ. Но у этой картины 
есть еще и другой спещальный смыслъ: она представляетъ 
собою каррикатуру-панегирикъ Парису; именно этимъ его 
качествомъ и прельстилась Елена Прекрасная. Одна пом- 
пейская мозаика воспроизводитъ насиле Аполлона, превра- 
тившагося въ сатира, надъ Дафной. Многочисленныя кар- 
тины изображаютъ любовныя игры Пана съ нимфами. Таюе 
мотивы представлялись эпох$ упадка наиболЪе интересными, 
такъ какъ въ этомъ именно человЪкъ и старался оказаться 
на одной высот со своими богами. 

Въ этомъ стремлении античный мръ тоже достигъ своего 
апогея. Ни одна другая культура не достигала такой вы- 
соты, но и ни одна не поднималась до такого возвеличен!я 
порока и одичан1я нравовъ. Все въ эллинско-римской куль- 
тур$‹поднялось на головокружительную высоту и все за- 
тфмъ опустилось въ столь же головокружительную бездну. 
Поэтому-то мы и должны сказать: какъ несовершенно наше 
представлене о тр!умфЪ красоты въ античномъ мрЪ, также 
неспособны мы съ нашими масштабами добра и зла, морали 
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и безнравственности понять гибель этой культуры во всей 
ея грандюзности. Чувственное наслаждеше есть единствен- 
ная программа жизни, безумная роскошь — ея естественный 
результатъ. 

Яенщина представляется мужчин$ лишь чашей, которой 
можно утолить чувственное сладострасте, мужчина жен- 
щин$ лишь орумемъ наслажденя,—лишь фаллусомъ, кото- 
рымъ все и оцБнивается. Богатая матрона выбираетъ себЪ 
съ видомъ знатока раба, который могъ бы разнообразить 
ея любовную страсть; такого раба ожидаетъ нерфдко власть 
и богатство, если дЪйствительно окажется, что природа со- 
здала его сильнымъ и неутомимымъ. Мы не имЪемъ, ко- 
нечно, возможности нарисовать здфсь детально эту кар- 
тину всеобщаго упадка, надъ которой подобно дымному 
угасающему факелу тускло мерцаетъ еще прежнее величие 
красоты. Достаточно хотя бы дать здфсь обцие контуры 
этой по истин тяжелой картины. 

Обций характеръ ея сводился къ тому, что наслаждеше 
во вс$хъ областяхъ жизни стало сплошнымъ излишествомъ, 
такъ что въ кониБ концовъ удовлетворене получалось 
исключительно въ чемъ-либо чрезм5рномъ и преувеличен- 
номъ. Удовлетворенше же чувствъ или, точнфе, чувствен- 
ности было единственной цфлью жизни, и поэтому все 
остальное отступило совершенно на заднйй планъ; всякое 
преступлене, сод$янное для достиженя такой цфли, счита- 
лось вполн$ правомфрнымъ. Прелести жены и дочери стали 
ходкимъ товаромъ для достиженя почетнаго положен!я и 
богатства, —точнфе, для овладБня вс$ми средствами, необ- 
ходимыми опять таки для погруженая въ пучину порока. 
Вакхъ и Церера, н$Бкогда вЪфрные друзья, стали разврат- 
ными сводниками. Непристойныя пляски на пиршествахъ 
возбуждали кровь,—и опьянеше разбивало послБдше оковы. 
Стыдливость и цфломудр1е стали дЪйствительно см5шными 
понят1ями. Даже самый нравственный человЪкъ долженъ 
былъ поддаться душной атмосферЪ. Праздность, вфчныя 
пиршества, утонченная, пряная гастроном!я, кровавыя цир- 
ковыя зрфлища, словомъ, безконечное наслаждене всЪмъ 
тфмъ, что могъ предоставить античный м'ръ,— все это охва- 
тило собой всф безъ исключеня стороны жизни. Окружен- 
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вый публичными женщинами и красивыми мальчиками, про- 
нодилъ свои дни богатый и знатный римлянинъ: однако, и 
гордая нБкогда римлянка не отставала отъ него въ этомъ 
и въ другихъ отношемяхъ. Ливя считалась образцомъ су- 
пружеской вфрности потому, что отказывала своимтъ поклон- 
никамъ, когда ждала отъ своего мужа ребенка. Сильный 
хозяинъ откровенно и безъ всякаго ст$снения ухаживалъ 
за прекрасными женами своихъ гостей, и охотно спадала 
туника съ плечъ прекрасной римлянки, не считавшей себя 
вправЪ отказать его бурнымъ желавшямъ. Послушный царе- 
дворецъ находилъ вполнЪ въ порядкЪ вещей, когда его пре- 
красная суцруга соглашалась отдать даже въ его присут- 
стви свои прелести сластолюб1ю императора. Наоборотъ, 
онъ гордился, когда потомъ его повелитель въ присутстви 
другихъ восхвалялъ интимныя прелести его жены и гово- 
рилъ объ ея утонченномъ искусствЪ на ложБ Венеры. Чтобы 
добиться такой высокой чести повелителя, мужья приводили 
къ нему своихъ опытныхъ въ искусств любви женъ или 
дфвственныхъ дочерей обнаженными, чтобы онъ могъ въ 
полной мЪрЪ оцфнить ихъ высоюя качества. Для всякаго 
утонченнаго наслажденя находились тотчасъ же огромныя 
средства, для общественнаго же блага не было зачастую ни 
одного сестершя, и каждый новый день былъ, въ сущности, 
лишь новымъ поводомъ для непрестаннаго умножения на- 
слажденй, излишествъ, безумныхъ ормй... 

Такова непрерывная тенденшя погибавшаго античнаго 
м!ра вплоть до его окончательнаго крушеня и вплоть до 
побфды новой культуры хриспанства, знамя которой было 
въ рукахъ широкихъ массъ. ЗдБсь необходимо отмЪФтить, 
что такой безудержный нравственный разгулъ только по- 
тому могъ охватить собою цфлый рядъ поколЪнйй, что древ- 
ний мръ, какъ въ точности установлено теперь наукой, со- 
вершенно не зналъ сифилиса. 

ж # 
+ 

Если культура античнаго м!ра и была проникнута куль- 
турой неудержимаго упадка, то все же въ н$драхъ ея за- 
рождались уже новыя силы; поэтому было бы въ высшей 
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степени неправильно полагать, что талантливая обвинитель- 
ная сатира не нашла себ достойной ноты въ каррикатурЪ. 
Литературныя достоинства этой сатиры общеизв$стны и 
давно уже признаны драгоц$нными документами истории 
нравовъ; укажемъ хотя бы на шестую сатиру Ювенала, на 
„Господство женщинъ“ того же автора и на много другихъ. 
Если не равной славы, то во всякомъ случа$ не меньшаго 
вниман!я заслуживаетъ и то, что создалъ сатиричесюй духъ 
кистью и рфзцомъ. Конечно, было бы слишкомъ большой 
смфлостью утверждать, что обвинительная мощь этихъ произ- 
веден!й стоитъ’ наравн$ съ тфмъ, что создаль Ювеналъ. 
Но, съ другой стороны, мы вполнф вправЪ сказать, что они 
представляютъ собой чрезвычайное существенное и важное 
дополнен!е къ литературной сатирф той эпохи. 

Какой откровенности достигали эти произведеня и съ 
какимъ упорствомъ сводилось все къ эротическому эле- 
менту, объ этомъ краснорЪчиво свидтельствуетъ эроти- 
ческо-сатирическая ст$нная живопись, найденная въ Пом- 
пеф и изображающая поражеше Марка Антон1я въ битвф 
при АкшумЪ. Живопись эта размфромъ въ квадратный 
метръ воспроизводитъ гомосексуальную сцену между Окта- 
ваномъ и Маркомъ Антошемъ. Перваго въ честь его по- 
бЪды Аеина вфнчаетъ лавровымъ вЪнкомъ. 

Если сатира въ формЪ стБнной живописи представляетъ 
собой довольно частой явлеше, то все же въ такой формЪ 
она была достоянемъ сравнительно немногихъ лицъ и по- 
этому значеше ея несомн$фнно второстепенное. Несравненно 
большую роль въ дфл$ распространешя эротическо-сатири- 
ческихъ изображений могли и должны были играть разнаго 
рода медали, монеты и камеи. Ибо только такимъ путемъ 
изображение могло распространяться въ сотняхъ экземпля- 
ровъ и легко переходить изъ рукъ въ руки. Такихъ меда- 
лей, монетъ и въ особенности камей до насъ дошло до- 
вольно большое количество. Оказывается, что здфсь исполь- 
зовались самые разнообразные мотивы, какъ общественнаго, 
такь и политическаго характера. Все, что поэтически ода- 
ренные сатирики создавали словомъ, см5ло и дерзко вос- 
производилось и здфсь, на камнЪ, бронз$ или глинф. Вотъ 
колесо фортуны; оно свидфтельствуетъ о ненасытности жен- 
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щинъ въ любви. 7Жадными руками хватаются онф за лю- 
бовь, какъ за соблазнительные плоды, а такъ какъ для 
удовлетворения ихъ любовной жажды нужно много муж- 
чинъ, то угодливый Амуръ непрестанно вращаетъ колесо 
счастья. Любовную жажду знатныхъ матронъ осм$иваютъ 
изображен!я, разоблачаюция ихъ тайныя посфщеная Прлапа. 
Друпя изображаютъ въ свою очередь страсть женщинъ къ 
разнообраз!ю, ихъ ненфрность и пр. Сатиричесюя произве- 
дения не оставляютъ въ покоф и мужчинъ: они разсказы- 
ваютъ про ихъ противоестественныя наклонности, про со- 
вращене ц$ломудренныхъ зБвушекъ, про растлеше мало- 
лЪтнихъ, про орми, которыя справляютъь они на пирше, 
ствахъ и у своихъ гетеръ, про содом1ю и т. п. Короче го- 
воря, здфсь находитъ себф правдивое изображене все то- 
что значилось въ длинномъ перечнф грЪховъ и пороковъ 
того времени. 

Наиболфе ярко выраженъ серьезно-сатиричесюй харак- 
теръ въ политическо-эротическихъ каррикатурахь на ка- 
меяхъ. На нихъ изображается все то, въ чемъ поэтъ-сати- 
рикъ упрекалъ сильныхъ м!ра сего и что было у всЪхъ на 
языкЪ. ЗдБсь слБдустъ отм$тить, что цБлый рядъ такихъ 
камей исполненъ выдающимися греческими р$зчиками по 
камню того времени. 

Алкивадъ изображался самымъ легкомысленнымъ любов- 
никомъ своего времени и, подобно впослфдстыи Цезарю, 
мужемъ всфхъ женщинъ. Сатирикъ изобразилъ его поэтому 
попросту въ видБ странствующаго фаллуса, вокругъ кото. 
раго летаетъ бабочка —любовь женщинъ. Многочисленныя 
камеи повфствуютъ объ излишествахъ Цезаря. Комментарий 
къ извфстной шуточной поговоркЪ: Цезарь — мужъ всЪхъ 
знатныхъ римлянокъ и жена всЪхъ своихъ близкихъ дру- 
зей, мы находимъ на цфломъ рядЪБ камей: юный Цезарь при 
двор$ Никодема, Цезарь и Клеопатра, Цезарь и его дядя 
Августъ, Цезарь и Мущя. жена Помпея, Цезарь и Посту- 
м!я, Цезарь и Тертулла, жена Марка Красса,—таковы лишь 
нфкоторыя названя, характеризуюция содержане дошелд- 
шихъ до насъ камей. Не мене значительное количество 
документальныхъ сообщеншй имфемь мы и относительно. 
развращенности Августа, Марка Антон!я, страшнаго Тиве- 
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ря: Августъ и Линя, Августъ и жена Мецената, Августъ 
и его дочь Юля, Маркъ Антошй и Клеопатра, Маркъ Ан- 
тон въ образф Геркулеса съ гетерой Цитерой, Тиверйй и 
Моллоня, Гиверй въ рЪкЪ,— все это опять таки лишь не- 
многя названя, выбранныя нами наудачу изъ ихъ общаго 
огромнаго количества. Такъ можно было бы продолжить до 
безконечности; ни одно имя не отсутствуетъ здфсь; ни Не- 
ронъ, ни Калигула, ни Титъ, ни Виттелй,—никто. Но нфтъ 
недостатка, съ другой стороны, и въ женщинахъ: камеи 
изображаютъ, какъ Помпея, жена Цезаря, приводитъ къ 
своему развратному мужу сестру Катона, пылкую Серви- 
лю, какъ Ливя устраиваетъ такое же развлечеше своему 
супругу Августу съ двумя прекрасными дфвушками, и какъ 
обЪ онЪ въ свою очередь не забываютъ и себя въ любви 
съ молодыми красивыми римлянами. НаиболВе обширный 
сатирическ1й комментар1й даютъ намъ камеи относительно 
пресловутой Мессалины. Все, что говоритъ о ней Ювеналъ 
въ своей изв$стной шестой сатирЪ, все это было изобра- 
жено и р$зчиками по камню. Чрезвычайно характерна ка- 
мея, изображающая ненасытную въ любви Мессалину въ 
образЪ улитки, объединяющей въ себЪ, какъ извЪстно, оба 
пола. Другая камея похазываетъ, какъ Мессалина наря- 
жается передъ пос$щен!емъ лупанар!я, гдф она готова от- 
даться объятямъ всякаго, и утонченнаго развратника и, 
еще охотнфе, грубаго но сильнаго водоноса. Третья изобра- 
жаетъ, какъ Мессалина приноситъвь жертву Пр1апу четыр- 
надцать вЪнковъ,—ибо четырнадцать мужчинъ пользовались 
въ истекшую ночь ея неутомимой благосклонностью. 

То, что мы до сихъ поръ описали, представляетъ собой 
лишь ничтожную долю того, что изъ числа дошедшихъ до 
насъ сатирическихъ документовъ получило общепризнанное 
толковане. Какъ безконеченъ былъ, по всей вЪроятности, 
этоть сатиричесюй хороводъ можно заключить изъ того, 
что до сихъ поръ далеко не все еще правильно объяснено 
и что, съ другой стороны, найденное до сихь поръ является 
незначительной частью того, что на самомъ дфл$ имфло 
тогда мфсто. Намъ могутъ пожалуй возразить, что многя 
изъ этихъ изображен! создавались просто ради удоволь- 
ств1я, изъ страсти къ скандалу или изъ мести. Въ н$кото- 
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рыхъ случаяхъ дЪфло, можетъ быть, и обстояло такимъ обра- 
зомъ, но подавляющее большинство этихъ произведенй 
носитъ все-таки чисто сатирическо-обвинительный характеръ. 


Истор!я нравовъ въ сотняхь различнаго рода описан 
возстанавливаетъ сейчасъ передъ нами въ пластической 
форм$ силу, величе, высшия достижения и упадокъ антич- 
ной жизни. Но картина эта будетъ дЪйствительно полной 
и исчерпывающей только тогда, когда въ нее будетъ вклю- 
чено все богатство эротическаго искусства, какое даетъ 
намъ античный мръ въ каждый перодъ своего развитя. 
Но для этого нуженъ дЪйствительно сильный и см5лый из- 
сл$дователь съ здоровымъ чутьемъ; ибо по принципу „съ 
одной стороны и съ другой стороны“ никогда еше не дф- 
лалось ни одно культурное д$ло. 
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Каррикатура на монаховъ. 
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Средне вЪка. 


Н$тъ болфе ошибочнаго представленя объ обществен- 
ной нравственности среднев$ковья, чБмъ представлять себЪ 
нашихъ прародителей какими-то особенно цфломудренными 
и скромными. Наоборотъ, чфмъ боле грубыми и прими- 
тивными чертами мы будемъ обрисовывать среднев$ковую 
жизнь, Т6мъ ближе мы будемъ къ дйствительности. И это. 
-совершенно естественно, такъ какъ Западъ вЪфдь только 
еще начиналъ выходить изъ первобытнаго состояня. Прими- 
тивнымъ было рЪшительно все, да и должно было быть. А 
примитивность въ д$лахъ новой морали есть не что иное, 
какъ разнузданность. Половому инстикту были положены 
лишь весьма скудные предЪлы. 

Ширина духовнаго горизонта обусловливаетъ сумму инте- 
ресовъ. Поэтому ч$мъ шире горизонтъ, тфмъ многообразн$е 
прелести жизни. ЧБмъ уже онъ, тЪмъ скуднЪе возможности 
для человфка изжить вполнЪф жизнь. Эпоха, въ которую по- 
давляющее большинство людей не имфло представления, нахо- 
дятся ли за н$сколько сотъ миль отъ нихъ непроходимыя 
лЪсныя чащи, горы или р$Ъки, въ которую, короче говоря, чело- 
вЪкъ былъ прикованъ къ одному мЪсту, — такая не культурная 
эпоха можетъ, какъ мы показали уже выше, связать свой инте- 
ресъ и свое остроуме только съ повседневностью, а такой 
повседневностью служитъ всегда и повсюду грубочувствен- 
ныя утБхи. Жизнерадостность въ такую примитивную эпоху 
есть поэтому не что иное, какъ грубое удовлетвореше 
запросовъ желудка и полового инстикта. Сюда же присоеди- 
няется, что въ средые вфка жизнь каждаго человзка про- 
текала въ огромномъ большинств$ случаевъ подъ гнетомъ 
чисто варварскихъ законовъ. Непосредственная борьба за 


— 190 — 


существован!е была сурова, въ ней не было никакой пощады 
и очень мало состраданя, — повсюду господствовала война 
и убйство. Жизнь отдфльной личности стоила очень мало; 
сегодня живу, а завтра умру. На каждомъ шагу сторожила 
челов$ка смерть. Сторожила на большой дорог$, сторожила 
въ образЪ вфчнаго непримиримаго врага у воротъ города, 
сторожила въ ужасающихъ условяхъ въ тБсныхъ и темныхъ 
улицахъ. Такой жизни соотвфтствовало, вполнЪ естественно, 
безудержное наслаждене и пользоване тфмъ, что давала 
культура и прироца въ вид$ отдыха отъ жизнеопасныхъ 
мучен!й повседневнаго существования; ч5мъ меньше преградъ 
видф$лъ передъ собой человЪкъ, тфмъ онъ былъ счастливфе. 
Благодаря этому Ъда и питье сами собой превращались въ 
въ разгулъ, эротика становилась грубымъ пинизмомъ, а 
остроуме тяжеловфсной сальностью. 

Доказательства эгого имфются повсюду въ изобили, — 
достаточно только обратиться къ многочисленнымъ источ- 
никамъ. Мы имфемъ многоразличныя доказательства этого 
въ языкЪ, въ одеждЪ, въ частной и въ общественной жизни, 
въ, повседневныхь развлеченяхъ, въ релими, въ правовыхъ 
воззр5шяхъ и не менфе того въ литературЪ и искусствЪ. Во. 
всемъ пульсируетъ грубость, точно истинное дыхаме того 
времени, и притомъ почти безъ всякаго замфтнаго различ!я 
между вершинами и низинами общества, между церковью 
и мромъ. 

Относительно чревоугодя въ средня вЪка господство- 
вало положительно абсолютное единодуние: Ъсть и пить 
какъ можно больше и какъ можно дольше, — таковъ былъ 
руководяций принципъ. Крестины и свадьбы какъ при дво- 
рахъ владфтельныхъ князей, такъ и въ домахъ богатыхъ 
крестьянъ продолжались нер$дко цфлыми недЪлями, а иногда 
и м5сяцами. Какое количество $ды и питья проглатывалось 
тамъ въ течене этого времени, на этотъ счетъ намъ даютъ 
самыя точныя свфденя различнаго рода сообщеная. Столы 
буквально ломились подъ тяжестью яствъ, и величайцай 
обжора пользовался всеобщимъ уваженемъ. Что же касается 
питья, то пить переставали не раньше, прежде чфмъ боль- 
шая часть симпатичной компани оказывалась подъ столомъ; 
ки такъ продолжалось, какъ мы уже говорили, цфлыми нед$- 
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лями. До насъ дошло нфсколько пфсенокъ: он подробно 
описываютъ разгулъ на крестьянской свадьбЪ. Эта страсть 
къ обжорству и къ питью, для которой натуральное хозяй- 
ство давало всЪ нужныя экономическая предпосылки и пол- 
нфйшую возможность, господствовала не только въ средше 
вЪка, но сохранилась вплоть до 16 и 17 вЪка. Въ сообще- 
няхъ современниковъ не разъ приходится наталкиваться на 
описане такихъ безконечныхъ пирушекъ. Въ ЦюрихЪ на еже- 
годномъ праздник на долю каждаго челов$ка въ цеховыхъ 
трактирахъ приходилось 16 кружекъ вина. Какимъ поклонни- 
комъ трезвости кажется наряду съ этимъ нынфшыь!Й мюнхе- 
нецъ, страстный любитель пива. Торжествомъ умфренности 
и воздержания было уже, когда при дворф Эрнеста Благочести- 
ваго въ Саксенъ-Готф въ придворномъ уставЪ 1648 года опре- 
дфлялось: „для женщинъ къ обфду по три кружки пива и 
вечеромъ по четыре кружки“. Эта всеобщая невоздержан- 
ность въ БДЪ и питье была главнымъ источникомъ тяжело- 
вБснаго и грубаго остроумия. 

Съ тою же грубостью и съ тою же невоздержанностью 
проявлялось въ средне вфка и чувственность. Ранними и 
классическими документами грубо эротическаго настроеня 
служатъ шесть христ!анскихъ драмъ саксонской монахини 
Росвиты, жившей около 980 года. Стремленшемъ, руководив- 
шимъ этой монахиней въ ея писательской дБятельности, было 
желан!е отнять лавры у наиболЪе популярнаго въ то время 
античнаго писателя Тереншя. По понятямъ того времени 
это было возможно только при томъ услови, если работа 
будетъ производиться по тому же рецепту, по которому 
языческй Тереншй былъ обязанъ своей славой. И Росвита 
настолько честна, что говоритъ даже объ этомъ въ своемъ 
предислов1и: сладость выраженая прельщаетъ людей больше 
всего; поэтому-то она и р%$шаетъ подражать ‘Теренцо, 
„чтобы, подобно тому какъ онъ разсказываеть о развра- 
щенности безнравственныхъ женщинъ, восиБть въ предЪ- 
лахъ моихъ дарованйй похвальное цфломудрле христ!анскихъ 
дфвъ“. И она дБйствительно добросовфстно послфдовала 
этому испытанному рецепту. Къ числу главныхъ моментовъ 
ея драмъ слБдуетъ отнести сцены изнасилованмя, которому 
подвергаются христансня дфвушки; въ пьес, Каллимахъ“ 
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описывается даже осквернеше трупа. То, что драмы мона- 
хини Росвиты предоставляютъ собок› несомнфнное свидф- 
тельство обшественной нравственности того времени, а вовсе 
не плодъ экзальтированнаго воображения истеричной мона- 
хини, доказывается уже хотя бы тБмъ фактомъ, что эти 
драмы въ цфляхъ взаимной нравственной поддержки разы- 
грывались другими монахинями. Чрезвычайно важнымъ. 
матераломъ для сужден!я объ эротической грубости средне- 
вЪковья служатъ также н$которыя м$Ъста изъ „Паршала“. 
Рыцарское общество, которое изображалъ велиюй реалистъ. 
Вольфрамъ фонъ-Эшенбахъ, повидимому, совсфмъ не тяго- 
тилось какими-либо путами нравственности. Достаточно про- 
честь хотя бы то м$сто, въ которомъ описывается посфще- 
не Гаваномъ замка короля Вергуласта. Гаванъ застаетъ. 
въ замк$ сестру короля, дфвственную королеву Антико- 
ню. Онъ проситъ ее разр$шеня поцфловать и сразу же 
отваживается на самую см$лую и грубую ласку. Это весьма 
характерно. Рыцарь по отношен1ю къ королевЪ ведетъ себя. 
такъ, какъвъ настоящее время какой-нибудь грубый, неоте- 
санный конюхъ, единственнымъ аргументомъ котораго мо- 
жетъ служить возбужденное состояше. Но очевидно, что 
рыцарь Гаванъ примфнилъ вфрный способъ, такъ какъ дЪв 
ственная королева находитъ его аргументашю въ достаточ- 
ной мЪрЪ убЪфдительной: черезъ мгновене она уже готова 
позволить сластолюбивому рыцарю то, чего онъ отъ нея 
добивается. Го, что до этого дфло не дошло, объясняется 
исключительно приходомъ непрошеннаго свидфтеля. При 
этомъ необходимо принять во внимаше, что этбтъ, съ пер- 
вой же минуты переходящй отъ словъ къ дфлу Гаванъ 
является въ поэмЪ Эшенбаха образцомъ рыцаря. А посему не 
будемъ и мы впредь обольщаться высокой моралью тогдаш- 
няго рыцарства. Важно тутъ то, что вышеописанная сцена 
не представляетъ собой, повидимому, ничего исключитель- 
наго, а служитъ, наоборотъ, обычнБйшей формой галант- 
ности. Придворная поэзя содержитъ множество доказа- 
тельствъ этого: точно таюя же сцены описываются и дру- 
гими авторами. 7Кена горожанина рЪдко обижается на сво- 
его пламеннаго гостя за таюя конкретныя проявленая его 
любви. Если же рыцарь находится въ дорог$, то онъ поло- 
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Портретъ возлюбленнаго. 
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жительно считаетъ своимъ долгомъ оказать такую честь 
дам, которую онъ охраняетъ. Такъ, въ одной поэм$ опи- 
сывается, какъ королева Гиновара сфла отдохнуть подъ ли- 
пой со своимъ рыцаремъ. Послфдей чрезвычайно благовос- 
питанъ и проситъ у нея разрфшен!1я на такого рода ласки. 
Сначала она отказываетъ ему, но потомъ тотчасъ же даетъ 
разр$шене. Само собой разумЪется, что такого рода га- 
лантныя ласки служатъ большею частью лишь введен1емъ 
къ столь же грубому продолженю и что безъ такого про- 
долженая дфло обходилось въ самыхъ рЪ$дкихъ случаяхъ. 
Когда Ланцелетъ убиваеть Иверета, онъ увозИтъ его дочь 
Иблисъ. Едва они отъфхали съ милю, какъ уже распола- 
гаются на „отдыхъ“ подъ липой. Многе пл$ненные рыцари 
были обязаны своимъ освобожденемъ изъ плфна тфмъ ра- 
достямъ, которыя они доставили женамъ взявшихъ ихъ въ 
этотъ пл$нъ. По описан1ямъ поэтовъ и хрониковъ, настой- 
чивость со стороны женщины иногда даже больше, чЬмъ со 
стороны мужчины. Владфтельница замка охотно см$няегъ 
свое ложе подл$ мужа на ложе подлБ гостя-рыцаря; ока- 
заться при этомъ не галантнымъ кавалеромъ для него почти 
всегда гораздо опаснЪе, чБмъ проявить всю свою рыцар- 
скую доблесть. Можно было бы привести безконечное мно- 
жество примфровЪъ такого рода, такъ какъ истор!я культа 
любви („Мшпе еп“) представляетъ собою сплошную цфпь 
такихъ приключенй, сплошной и обширнЪйций комментарай 
самой грубой эротики. Она и должна была быть таковой, 
такъ какъ такая половая мораль коренилась въ экономиче- 
скихъ усломяхъ тогдашней придворно-аристократической 
культуры и въ неприкрытой еще никакимъ флеромъ основЪ 
брака, который у господствующихъ классовъ былъ только 
простой условностью. Если поэтому мы должны внести какя- 
либо поправки въ традищонныя описания этой эпохи, то прежде 
всего относительно мнимаго цфломудрЯя женщинъ. Насъ 
убЪждаетъ въ этомъ всякое мало-мальски серьезное изучете 
эпохи. Вспомнимъ хотя бы изобр$тевше этого вфка, поясъ 
ц$ломудр:я или Венеры и ТБ логичесюя слфдствя, которыя 
сами собой явствуютъ изъ его широкаго распространеня. 
Р$&шающимъ для моральной оцфнки этого изобрфтеня 
является единственно вопросъ: при какихъ услошмяхъ поло- 
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вая неприкосновенность женщины могла быть обезпечена? 
Отвфтъ на этотъ вопросъ не представляетъ никакихъ труд- 
ностей, такъ какъ онъ въ этомъ случаЪ чрезвычайно простъ 
и очевиденъ, ТГЪмъ не менфе отвфтъ этотъ въ той форм$, 
какъ его давала до сихъ поръ традищя, несомнфнно оши- 
боченъ. Традищонное мнфше полагаетъ, что рыцарство при- 
бЪгало къ помощи этихъ желБзныхъ или серебряныхъ по- 
ясовъ затфмъ, чтобы охранить женщинъ отъ грубаго наси- 
мя въ тБ пер1оды, когда мужъ на долгое время отлучался изь 
дому, отправлялся въ крестовый походъ или же когда сама 
женщина отправлялась куда-нибудь въ дальн! путь. Если 
бы это мн5ше было правильно, то даже съ точки зрЪня 
нашей современной половой морали было бы очень трудно 
противъ такого пользэваншя поясами цфломудря. Но мнфн!е 
это несомнфнно ошибочно, ибо для того, чтобы предохра- 
нить женщину отъ изнасилован1я, эти пояса были, конечно, 
недостаточны, Разбойничьимъ рыцарямъ, нападавшимъ на 
профзжавшихъ женщинъ, или врагамъ, которые, ворвавшись 
въ замокъ, насиловали женщинъ, такой поясъ служилъ са- 
мымъ ничтожнымъ препятствемъ. Въ сильныхъ рукахъ ры- 
царя, который въ тяжеломъ панцырЪ справлялся съ турнир- 
нымъ копьемъ, серебряный замокъ такого пояса былъ шел- 
ковой ниткой, которую онъ шутя могъ порвать. И насчетъ 
этого рыцарское общество едва ли сомнфвалось и само, 
такъ какъ, чтобы понять это, достаточно простой сообрази- 
тельности. Если же тфмъ не менфе рыцари заставляли сво. 
ихъ женъ надфвать такой поясъ цфломудрая, то цфль у нихъ 
была совершенно другая. Поясъ долженъ былъ служить 
помБхой случайному, возможному на каждомъ шагу совра- 
щеню его жены. Рыцарь зналъ себя и себ подобныхъ, 
зналъ, что передъ ними не устоять никакому цфломудр 
женщины. Но въ то же время онъ зналъ не только 
себя и себЪ подобныхъ, — онъ зналъ и свою жену. Онъ 
зналъ, что сопротивлене его жены совратительнымъ попыт- 
камъ какого-нибудь симпатичнаго гостя не будетъ чрез- 
м$5рно серьезнымъ и что она очень охотно согласится осча- 
стливить его своей благосклонностью, если только онъ су- 
мфетъ искусно воспользоваться удобной возможностью. Отъ 
такихъ случайныхъ изм5нъ и долженъ былъ охранять по- 
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ясъ Венеры и дЪйствительно н$которой охраной онъ все- 
таки служилъ. Смятое платье можно было разгладить, сло- 
манный же замокъ пояса починить незамБтно было очень 
‘трудно, по крайней мЪр$ въ то время, даже если супругъ 
и отсутствовалъ въ течене весьма долгаго времени. Упо- 
требленле пояса Венеры было, такимъ образомъ, до н$ко- 
торой степени и охраной женщины отъ самой себя. Но 
именно, благодаря этому поясъ цфломудрая и служитъ вЪр- 
нЪйшимъ доказательствомъ господствовавшей въ то время 
дикой, разнузданной эротики. 

Когда въ городъ пр!Бзжалъ какой-нибудь могуществен- 
ный король или императоръ, то граждане торжественной 
процессчей выходили къ нему навстрЪ$чу. Впереди этой про- 
цессми шло н$фсколько „прекрасныхъ женщинъ“, которныя 
простоты ради были украшены всего лишь — красотой сво- 
его обнаженнаго тфла. То были красивЪйшия изъ „веселыхъ 
дъвицъ“, каюя были только въ публичныхъ домахъ города; 
он то и составляли нагую свиту высокаго посфтителя. 
Гакъ обстояло д$ло еще и во времена Дюрера, какъ мы 
`Узнаемъ изъ письма, которое онъ написалъ домой относи- 
тельно въФзда императора Карла У въ Антверпенъ. Когда 
высок гость и его свита осв$жались послЪ трудностей 
пути явствами и виномъ, то первымъ дфломъ заботливыхъ 
‚отцовъ города было безплатно предоставить въ ихъ распо- 
ряжене всфхъ „веселыхъ дфвицъ“. Большого удовольств!я 
-они, повидимому, не могли и придумать для гостя. Плату 
женщинамъ принималъ городъ на себя. Это тоже было обы- 
чзэемъ въ течене весьма долгаго времени, какъ о томъ сви- 
‚дЪтельствуютъ многочисленные историческе источники. Въ 
1414 году императоръ Сигизмундъ открыто поблагодарилъ 
магистратъ города Берна за то, что тотъ предоставилъ его 
‚свитБ безплатное посЪБщене публичныхъ домовъ города въ 
течене трехъ дней. Въ 1434 году улицы Ульма спешально 
освЪщались по случаю того, что Сигизмундъ или его свита от- 
правлялись въ веселый домъ. Отсюда явствуетъ, что общест- 
‘венная нравственность того времени вполн$ допускала, чтобы 
„веселые дЪвицы“ развлекали высокихъ пос$тителей города. 

Такой же грубо-эротичесюй характеръ носитъ и „на- 
града за турниръ“, которая пользовалась чрезвычайно ши- 
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рокимъ распространешемъ. Если въ настоящее время побф- 
дителя на состязан!и прельщаетъ золотой кубокъ, то тогда 
его нерБдко ожидала прелестная „веселая дфвица“, кото- 
рую магистратъ города выбиралъ изъ обитательницъ пуб- 
личныхъ домовъ, — она была наградой побфдителю. Намъ 
извБ5стна еще одна феодальная форма награды за турниръ 
въ эту эпоху. Если терп$лъ поражеше рыцарь какой-ни- 
будь дамы, то она вскорЪ становилась любовницей побЪди- 
теля; она находила вполнЪ въ порядкф вещей, что должна 
подарить поб$дителю благосклонность, изъ-за которой только 
что боролся побфжденный. Изъ „Парсифаля“ мы знаемъ, что 
дама, поклонникъ которой былъ побЪжденъ, безъ всякаго зова 
явилась ночью къ его побфдителю. Боле грубаго и при- 
митивнаго пониманя эротической морали трудно себф и 
представить. Но все это лишь доказательства того, на- 
сколько мало была развита въ то время индивидуальная по- 
ловая любовь. Поэтому-то все это и служитъ иллюстращей 
къ тому, о чемъ мы говорили теоретически въ началЪ этой 
книги: что такая эротика какъ нельзя болБе точно соотвЪт- 
ствовала высот тогдашней культуры. Иначе, „лучше“ от- 
ношен1я въ то время не могли складываться, Такъ какъ 
для этого слишкомъ примитивенъ былъ еще механизмъ тог- 
дашней морали. 

Духовная пища придворно-аристократическихъ круговъ 
служитъ тоже неопровержимымъ доказательствомъ грубо- 
эротическаго характера того времени: всевозможныя фабл!о 
и комеми слушались въ то время съ величайшимъ внима- 
ннемъ какъ мужчинами, такъ и женщинами, хотя главнЪй- 
шимъ ихъ содержанемъ были эротическя похождения са- 
маго сомнигельнаго свойства. 

То, что нравы средняго сословя и крестьянъ при тёхъ 
же условляхъ грубой неразвитой культуры были также весьма 
далеки отъ всякаго цфломудрая и скромности и то, что они 
отличались еще большей откровенностью и еще большей 
примитивностью, —это опять таки представляется внутренней 
необходимостью средневЪковой культуры. И здЪсь для иллю- 
страши этого положеная достаточно немногихъ примЪровъ, 

Народныя увеселеня служатъ во всЪ времена наилуч- 
шими показателями даннаго состояня общественной нравст- 
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венности. Въ течене всего среднев$ковья излюбленнфйшимъ 
развлеченемъ народа, и среднихъ классовъ и крестьянъ, 
служили танцы,—имъ посвящались всф часы досуга. Главная 
прелесть среднев$ковыхъ танцевъ состояла въ томъ, чтобы 
какъ можно выше поднять даму и кружиться съ ней до 
упаду. Это означаетъ: чтобы прослыть хорошимъ танцо- 
ромъ, нужно стараться танцовать такъ, чтобы юбки у дамы 
взлетали выше головы. Основная цфль тутъ, конечно, ясна: 
это по возможности бол$е непристойное обнажене танцую- 
щей женщины передъ глазами всЪфхъ зрителей. Однако, 
выражеше „непристойное обнажение“ нужно понимать пра- 
вильно; все дБло было въ томъ, что именно обнажалось 
при этомъ. Что р$чь шла тутъ не о какой-либо невинной 
шуткБ, явствуетъ изъ общаго отношешя всего средневф- 
ковья къ частичному обнажен1ю. Видфть груль или икры 
женщины никого бы не прельстило. Объ этомъ удовольст- 
ви, съ которымъ женщины предоставляли свои скрытыя 
прелести взглядамъ постороннихъ во время танцевъ, сооб- 
щаютъ мнопе писатели этого перода, а также и эпохи 
Ренессанса. 

Весьма, характерно, а, впрочемъ, и не менфе логично, 
что такая утонченная форма обнаженмя женщины была въ 
большомъ ходу и въ кругу аристократши. Доказательствомъ 
этого служитъ излюбленная среди знатныхъ дамъ игра въ 
„опрокидыван!е“. Сохраняющийся въ Германскомъ Музеф 
въ НюрнбергБ коверъ, относяцийся къ 14 вфку, содержитъ 
изображене, которое можетъ дать намъ представленше о 
такомъ среднев$ковомъ развлечени. Р$Ъчь идетъ о комиче- 
скомъ турнир между мужчинами и женщинами. Игра со- 
стоитъ въ слБдующемъ: дама садится на спину мужчины, 
стоящаго на четверенькахъ. Другой мужчина стоитъ предъ 
ней. И онъ и она поднимаютъ одну ногу и, толкая другъ 
друга, стараются повалить, опрокинуть. Такъ какъ жен- 
щина сидитъ на спин$ мужчины на четверенькахъ, то упасть 
она можетъ только назадъ, т. е. попасть въ самое безпо- 
мощное положенше. Если мужчинЪ удавалось такимъ обра- 
зомъ вывести даму изъ равновфая, то онъ и считался по- 
бЪдителемъ; общее одобрене и удовольстые было ТВмъ 
больше, ч$мъ искусифе удавалось такъ повалить против- 
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ницу, чтобы она при этомъ совершенно обнажилась. Ко- 
нечно, изъ самолюбя женщина хот$ла все-таки побЪдить. 
Но самая сущность игры несомнфнно вызывалась помимо 
сластолюбиваго желания мужчинъ также и тЬмъ удовольст- 
вемъ, которое доставляло женщинЪ случайно показать свои 
скрытыя прелести взглядамъ поклонниковъ. Это слфдуетъ 
Также и изъ того, что мужчины, считавшиеся наиболфе 
искусными „опрокидывателями“, были и самыми излюблен- 
ными партнерами въ этой галантной игрЪ... Что это отнюдь 
не является нашимъ предположенемъ, явствуетъ изъ над- 
писи, сдВланной авторомъ ковра подъ изображенемъ. }Жен- 
щины разражались, конечно, единодушнымъ одобренлемъ, 
когда какой-нибудь изъ нихъ удавалось повалить партнера. 
Здфсь также немалую роль играетъ эротическй элементъ: 
дЪло въ томъ, что при тогдашнемъ мужскомъ костюм$ онъ 
тоже при падени довольно непристойно обнажался. На- 
сколько распространены были такого рода игры и танцы, 
мы узнаемъ изъ распоряжения властей, въ которыхъ нерфдко 
содержится запрещене танцовать столь „непристойнымъ 
образомъ“. Само собой разумфется, что таюя распоряженая 
совершенно не достигали цфли, — это тоже слфдуетъ изъ 
многочисленныхъ ссылокъ на нихъ и неоднократныхъ ихь 
подтвержденй. Такя игры, какъ „опрокидыван!е“ и друпя 
были, понятно, широко распространены и среди низшихъ 
классовъ. 

Такого рода грубая эротика образуетъ центръ и всфхъЪ 
т5хъ литературныхъ произведений, которыя сочинялись спе- 
щально для этихъ всевозможныхъ увеселенй. Наиболфе 
цфнными литературными произведениями въ этомъ отноше- 
ни и вообще наиболЪе важными доказательствами сущности 
общественной нравственности того времени служатъ много- 
численныя масленичныя пьесы, которыя простираются далеко 
въ глубь средневБ5ковья и которыя сохранились еще и зна- 
чительное время спустя. ЦБлый рядъ такихъ пьесъ дошелъ 
до насъ. Объектомъ ихъ была всегда одна Только эротика; 
‘туть были рифмованныя разсуждения относительно техники 
любви, дБеспособности мужчинъ въ состязаняхъ Венеры 
относительно ихъ физическихъ достоинствъ, размЪровъ тфхь 
требован!й, которыя можетъ предъявлять къ мужчин жен- 
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щина и т. п. Остроумемъ и всей солью этихъ пьесъ слу- 
жатъ исключительно сальности и при томъ довольно низ- 
каго пошиба. Немаловажное значеше имЪетъ здфсь то, что 
авторы этихъ пьесъ вкладываютъ не менЪе циническая саль- 
ности въ уста женщинъ. 

Какъ, навфрное, сочувственно хихикали этимъ сально- 
стямъ женщины, сидфвшия въ рялахъ зрителей. И какъ, 
навфрное, ум$ли и он$ и ихъ кавалеры тотчасъ же прим$- 
нять все это остроуме на дЪлЪ. ВЪдь вс$ сид$ли вм$стБ: 
эти масленичныя пьесы разыгрывались совершенно публично. 
Навфрное, посл такихъ зр$лищъ публика не расходилась 
ц$ломудренно: и нравственно по домамъ, — навфрное, всЪ 
старались опять таки примфнять видфнное и слышанное 
ими въ дЬйствительности. Такова, повторяемъ опять таки, 
неумолимая логика того времени, —и мы должны были бы 
совершенно извратить обиий колоритъ картины той эпохи, 
если бы стали повторять старыя традишонныя басни о воз- 
вышенной любви эпохи миннезенгеровъ. 

Перелистывая страницы истори, мы безъ труда найдемъ 
многочисленныя свидфтельства того, кая формы принимала 
иногда такая разнузданная эротика. Въ 1267 году въ Базель 
пр:Бхала компаня молодыхъ рыцарей съ цфлью провести 
весело масленицу. Но къ этому „веселью“ ихъ приревно- 
вала базельская молодежь, и вскор$ между горожанами и 
рыцарями разгорфлась отчаянное побоище, стоившее боль- 
шого числа убитыхъ и раненыхъ. У базельской молодежи 
были на это, впрочемъ, весьма основательныя причины. 
Дфвушки ихъ слишкомъ охотно и радостно пошли навстрЪчу 
нескромнымъ желанямъ пр1Ёзжихъ рыцарей. Про обита- 
тельницъ Вфны одинъ современникъ сообщаетъь, что „он$ 
Р%Ъдко довольствуются однимъ мужемъ. Къ прекраснымъ 
дамамъ нер$цко являются знатные гости. Мужъ угощаетъ 
ихъ виномъ и оставляеть потомъ наединф съ женой“. Мно- 
пе вфнцы даже очень цфнили такую близость ихъ женъ съ 
знатными рыцарями: „мноме старались ничфмъ не мфшать 
знатному гостю, когда тотъ развлекался съ прекрасной хо- 
зяйкой галантными любовными играми“. Но женщины Базеля 
и ВБны вовсе не были какими-либо исключешями. То, что 
разсказываютъ о нихъ современники, на то, какъ на общую 
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тенденщю времени, указываетъ Поаннъ Сарисберензисъ 
(„Поликратикусъ“, гл. Ш, 13): 

„Когда молодая хозяйка въ сопровождени мужа выхо- 
дитъ навстрЪчу гостю, то мужъ производитъ впечатлфне 
не супруга, а сводника. Онъ выводить ее, усаживаетъ 
вм5стБ съ развратниками и когда видитъ, что можетъ раз- 
считывать на звонкую монету, то охотно продаетъ ея пре- 
лести. Если его красивая дочь или вообще какая-нибудь 
родственница нравится богатому гостю, то она въ глазахъ 
хозяина дома не болфе, какъ выгодный товаръ, ожидающий 
только своего покупателя. И если иногда ему даже тяжело 
сознавать, что онъ долженъ раздфлить свое супружеское 
ложе съ к6мъ-нибудь постороннимъ, то надежда на наживу 
тотчасъ же прогоняетъ непраятное чувство“... 

Если относительно масленичныхъ игръ можно сказать 
еще, что они были какъ бы сатурналлями, днями всеобщаго 
разгула, то такое хотя бы и минимальное оправдан!е совер- 
шенно отпадаеть по отношеню къ другой своеобразной 
особенности, по отношеню къ жизни въ баняхъ. История 
жизни въ баняхъ въ средне вфка показываетъ, что грубая 
эротика составляла вполн$ открытый центральный пунктъ 
всей общественной жизни; ничто поэтому такъ отчетливо и 
ясно не подчеркиваетъ существа общественной нравствен- 
ности въ средне вфка. Публичныя бани были не столько 
вопросомъ здоровья, сколько общественности. Въ баняхъ 
купались всЪ вмБст$: и мужчины, и женщины, и монахи, и 
монахини, и горожане, и прИБзже, при чемъ самыя бани 
представляли собой обычно довольно ТЪ$сное помфщенге. 
Одежда была при этомъ, конечно, до нельзя скудной. Купа- 
лись не только одинъ или два раза въ недЪлю и проводили 
въ баняхъ не по н$скольку часовъ, а иногда даже цфлыми 
днями. Пр!Бзже останавливались прямо въ баняхъ и ста- 
рались проводить тамъ время какъ можно веселЪе. Папский 
секретарь Подж1о пишетъ про цюрихсюя бани въ своемъ 
описавши швейцарскихъ минеральныхъ водъ, появившемся 
въ свфтъ въ 1588 году, сл5дующее: 

„Въ этихъ баняхъ существуетъь обычай, что женщины, 
когда мужчины заглядываютъ къ нимъ черезъ перегородку, 
просятъ у нихъ шутки ради какой-нибудь подарокъ. Кра- 
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сивзйшимъ изъ нихъ мужчины бросаютъ монеты, которыя он$ 
ловятъ руками или поднятой сорочкой, при чемъ толкаются 
другъ съ другомъ, опрокидываютъ и обнажаютъ свои скры- 
тыя прелести. Я купался всего два раза, но мнЪ такъ нрави- 
лись эти игры и шутки, что все остальное время я проводилъ. 
тоже въ баняхъ и наравн$ съ другими бросалъ монеты“. 

Другими словами это значитъ: женщины, главнымъ об- 
разомъ, конечно, красивыя, такъ какъ таюя именно и были 
особечно способны проводить все свое время въ публичныхъ 
баняхъ, сами побуждали мужчинъ предоставить имъ случай 
показать свои скрытыя прелести. И если мужчины въ отв тъ 
на ихъ вызовъ дЪйствительно кидали монеты, то, понятно, 
только зат$мъ, чтобы дать поводъ женщин поднять со- 
рочку и насладиться видомъ ея наготы. Такимъ образомъ, 
и мужчины и женщины день изо дня забавлялись играми, 
которыя имфли лишь одну цБль: обнажаться и лицезрЪть 
наготу. Тмъ не мене въ гипеническомъ отношени эти 
игры были весьма полезны. Жизнь въ баняхъ считалась, по 
сообщенямъ многихъ современниковъ, весьма надежнымъ 
средствомъ противъ безпломя женщинъ. 

Такого рода свЪтскимъ нравамъ и обычаямъ соотв$т- 
ствовали, естественно, и духовныя и моральныя возэзрЪня 
того времени. Разнузданной и развратной была жизнь и 
тамъ, гдЪ, по нашимъ современнымъ поняиямъ, она цолжна 
была бы отличаться скромностью и благочестемъ, Харак- 
тернЪйшимъ документомъ служатъ въ этомъ отношени 
извБстныя письма, которыя писалъ Петрарка въ 1370 году 
изъ Авиньона, тогдашней резиденши папъ. 

„Знай“, пишеть Петрарка, „что и перо Цицерона не 
было бы способно описать того, что происходитъ здЪсь. Все, 
что ты читалъ про Ассирю, Египетъ и Вавилонъ, все, что 
ты слышалъ о четырехъ лабиринтахъ, объ ужасахъ Гадеса, 
о тартарскихъ чащахъ и топкихъ трясинахъ не можетъ и 
сравниться съ здфшнимъ Тартаромъ. Здфсь есть и страш- 
ный Нимродъ, и жестокая Семирамида, и страшный Миносъ, 
и Радамантъ, и всепожирающий Церберъ, здфсь и Пасифая, 
совокупляющаяся съ быками, здБсь ты найдешь и двуполую, 
похожую на Минотавра, челов$ческую расу, плодъ отвра- 
тительнаго полового подбора“. 
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Несомн$нно, конечно, что Петрарка писалъ съ преуве- 
личеннымъ паеосомъ нравственно возмущеннаго моралиста, 
но если извфстную долю возмущеня и можно объяснить 
этимъ, то все же остается еще достаточно, чтобы оконча- 
тельно убЪдиться, что въ настоящее время пришлось бы 
обходить всф остроги и тюрьмы для того, чтобы составить 
себЪ челов$ческую коллекшю, которая могла бы стать на- 
равн$ со сливками общества въ тогдашнемъ АвиньонЪ. 

Безусловно ошибочно было бы, если бы стали примЪ- 
нять наше современное представление о монастырской жизни 
къ среднев$ковымъ монастырямъ. Гамъ люди жили и любили 
и жили при этомъ полной жизнью. Зачастую даже доходили 
до положительно скотскаго разгула. Но и это предста- 
вляется намъ вполнф$ естественнымъ сопутственнымъ явле- 
немъ историческаго развит1я. Вс$ институты, утрачивающе 
свое первоначальное содержане, вырождаются. Изъ рычага 
экономическаго развит!я монастыри превратились постепенно 
въ паразитовъ на сошальномъ организмЪ. Для того, чтобы 
составить себф хотя бы приблизительное представлеше о 
нихъ, не слфдуеть даже читать сатирическихъ описаний, 
какъ, напримЪръ, извЪфстнаго Аретина о жизни монахинь, — 
достаточно ограничиться хотя бы почти протокольными 
сообщенями многочисленныхъ хронистовъ, совершенно ли- 
шенными какого бы то ни было сатирическаго преувеличе- 
ня. Въ.хроник$ графа Циммерна, описывающей порядки въ 
вюртембергскомъ монастыр$ въ ОберндорфЪ, сообщаются 
самыя невЪфроятныя вещи. Большаго разгула и положительно 
скотскаго разврата трудно себф и представить. 

Нюренбергсюй хронистъ Гансъ Розенплютъ. сообщаетъ 
о томъ, что публичныя женщины города жаловались ма- 
гистрату на конкуренщю.... монахинь. То, что эта жалоба 
имфла дЪйствительно серьезныя основан1я, подтверждается 
тъмъ, что власти разр$шали публичнымъ женщинамъ самимъ 
расплачиваться съ соперницами. Поэтому мы отнюдь не мо- 
жемъ назвать преувеличешемъ слова Гейлера фонъ - Кай- 
зерсберга: „Я, право, не знаю, что было лучше: отдавать 
ли своихъ дочерей въ монастырь или въ публичный домъ“... 
Еще многочисленнЪе, впрочемъ, жалобы супруговъ на 
монаховъ: то, о чемъ свидфтельствуютъ новеллы Боккач!о 
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относительно Италии, то доказывают фаблю относительно 
Франши и масленичныя пьесы относительно Германи. ВсЪ 
они говорятъ, что въ безчисленныхъ замкахъ, усадьбахъ и 
крестьянскихъ лачугахъ монахъ былъ желаннымъ гостемъ 
всякой хозяйки. И вовсе не только ради ея душевнаго спа- 
сеня, но главнымъ образомъ ради ея физическаго утфше- 
н1я. Рыцарскя жены предпочитали монаховъ б$днымъ ры- 
парямъ, такъ какъ первые всегда приносили имъ подарки. 
Во многихъ деревняхъ, расположенныхъ по сосфдству съ 
монастырями, едва ли можно было найти хоть одну взрос- 
лую женщину, избЪгнувшую соблазна любви съ монахами. 
„Ряса монаха все покрываетъ“, „одна только тфнь мона- 
стырской колокольни избавляетъ отъ безплодя“, „монахъ 
цф$ломудрененъ только въ церкви“, — въ сотняхъ такихъ 
поговорокъ народъ выражалъ свое озлобленме противъ мо. 
наховъ. Въ средневфковомъ фрагментБ „Ое геБиз А|1зайсиз“ 
неизв$стный авторъ пишетт: „Въ 1200 году почти у всЪхъ 
монаховъ были жены, такъ к-къ къ этому побуждали ихъ 
сами крестьяне. Они говорили: безъ женщины монахъ все 
равно не обойдется; такъ ужъ пусть лучше у него будетъ 
своя жена, чЪмъ если онъ будетъ волочиться за чужими“. 

Все это неопровержимые и чрезвычайно краснор$чивые 
документы, свид$тельствуюция о состоянми общественной 
нравственности средневБковья. 

Ж * 
* 

Раскрывая такимъ образомъ средневБковую жизнь, мы 
убЪждаемся, что необходимЪйшимь слфдствемъ ея является 
и своеобразная каррикатура, насквозь проникнутая грубо- 
эротическимъ духомъ. Необходимость ея должна была бы 
быть понятной намъ.и въ томъ случаф, если бы у насъ 
не было никакихъ подтверждающихъ документовъ, такъ 
какъ сущностью каррикатуры является не понижене тона 
эпохи, а, наоборотъ, его усилене и нарочитое подчерки- 
ванте. | 

НаиболЪе характерное выражеше грубая эротика средне- 
вЪковья нашла себЪф въ гротескахъ, которыми украшалось 
большинство монументальныхъ построекъ среднев$ковья‘ 
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главнымъ образомъ, рыцарскихъ замковъ и церквей. Никто 
не находилъ ничего особеннаго въ томъ, что эти гротески, 
достигавие наивысшаго реализма и натурализма, были по- 
просту грязны и сальны. Го, что болБзненно оскорбило бы 
‚наше теперешнее чувство стыда, то съ величайшей безза- 
стБнчивостью выставлялось всфмъ на показъ. Подобно тому, 
‘какъ непристойное обнажение служило центральнымъ пунк- 
томъ всфхъ развлечен!й и игръ, такъ и изображене его 
стояло на первомъ планЪ во всЪхъ этихъ гротескахъ. Чрез- 
вычайно характерными образцами такого рода служатъ 
украшеная базиса одной изъ колоннъ въ бургосскомъ со- 
борф, скульптурныя украшен!я на стВнахъ башни „Дешъ“ 
въ МетцЪ, фигура челов$ка надъ южнымъ порталомъ нюрн- 
бергской церкви Лоренца и въ особенности сохранившеся 
еще до сихъ поръ двЪ каменныя фигуры въ замк$ Блуа. 
Эротическ!й характеръ послфднихъ ярко проявляется въ 
похотливомъ выражении лица челов чка. Въ высшей степени 
циничное изображение человфка, удовлетворяющаго свою 
естественную потребность, имфется на хорахъ церкви въ Сенъ- 
Керве. Но еще дальше въ этомъ отношении заходитъ укра- 
шен!е на хорахь въ монастырской церкви Шампо. Любов- 
ныя сцены монахинь и монаховъ до сихъ поръ еще укра- 
шаютъ стБны многихъ церквей и другихъ зданй. Очень 
часто встрфчается на нихъ дьяволъ въ какой-нибудь эро- 
тической комбинащи. Помимо этихъ эротическихъ изобра- 
жен!Й съ легкимъ налетомъ сатирическаго характера, имфется 
еще цфлый рядъ наивныхъ: таковы, напримфръ изображе- 
ня Адама и Евы. ПримБромъ здЪ$сь могутъ служить двЪ 
каменныя фигуры на одной изъ колоннъ церкви въ ЭгерЪ 
въ Богеми. Въ богемскихъ и итаманскихъ церквахъ было 
найдено множество такихъ эротическихъ гротесковъ. Въ 
церкви въ Шенгребер$ въ Австрии имфется цфлый рядъ 
эротическихъ и непристойныхъ скульптуръ. Нерфдко въ 
эротическомъ видЪ изображались боги античной древности 
и, конечно, главнымъ образомъ, Венера. 

Число такихъ архитектурныхъ эротическихъ гротесковъ, 
судя по дошедшимъ до насъ жалкимъ остаткамъ, — цфлый 
рядь такихъ и аналогичныхъ произведен!й перечисляется 
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нами въ главЪ$ „Средне ВЪка“ перваго тома „Истор!и кар- 
рикатуры европейскихъ народовъ“,—было, по всей вфроят- 
ности, весьма внушительнымъ, но боязливое потомство 
пустило и здфсь въ ходъ свое вандальство и самымъ невф- 
жественнымъ образомъ разрушило то, глубокаго смысла 
чего оно не понимало и въ чемъ видфло одно только про- 
явлене эротизма. Такому разрушено подверглось не 
только множество цфннфйшихъ культурныхъ документовъ, 
но несомнфнно и цБлый рядъ выдающихся произведенй 
искусства этого грубо-эротическаго времени. О той цфли 
которую пресл$довали художники, помфщая свои эротиче- 
ская изображения въ церквахъ, мы говорили уже въ „Исто- 
рли каррикатуры“. Напомнимъ, что дЪлалось это не только 
ради простой, невинной „архитектурной шутки“, а въ цБ- 
ляхъ серьезнаго ув щевания. 

Чрезвычайно цфнный и интересный матерлалъ для иллю- 
страши грубой эротики средневБковья содержится также 
въ минатюрахъ, украшающихъ собою старинныя рукописи 
и библии; въ маленькой иллюстраши или попросту въ укра- 
шени заглавной буквы можно тамъ нерфдко подмЪтить 
грубо-сатирическое остроум!е. Здфсь имфется, по всей вЪ- 
роятности, еще много неразработаннаго матерала. Мина- 
тюра изъ одной рукописи изображаетъ сцену флагеллашй 
между епископомъ и монахиней. Въ одной бреславльской 
рукописи имфется сатирическое изображен!е жизни въ ба- 
няхь. Мантенья оставилъ наброски жизни въ баняхъ, кото- 
рыя наглядно изображаютъ всю разнузданность эротиче- 
скихъ наслажденй. Столь же откровененъ и Мейстеръ въ 
своихъ знаменитыхъ „Источникахъ юности“. Здфсь спра- 
вляетъ свои наиболБе пышный трумфъ вся эротическая 
грубость среднев$ковья. Мсточникомъ юности пользуются 
только, чтобы имфть возможность снова „любить“,—только 
для этого челов$къ хочетъ начать снова жить. 

Если церковь читала народу свои сатирическая пропов$ди 
съ высоты своихъ колоннъ и крышъ, то и народъ отв$чалъ. 
ей по своему. Недостойные служители церкви были всегда 
преобладающимъ мотивомъ эротической сатиры уже и въ 
т$ времена, когда было лишь весьма примитивное искус- 
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ство. Когда описашя и сообщения объ излишествахъ при 
паскомъ дворф стали общимъ достоянемъ, тогда возникла, 
какъ извфстно, пресловутая басня о папЪ-женщин$ ТоаннЪ. 
Это окончательно подорвало престижъ папства. Весьма ха- 
рактерное отражене такого отношеня мы находимъ въ 
старинной церковной комеди „Фрау Ютта“. 

Когда Ренессансъ расшевелилъ искусство и оно стало 
смфло и дерзко изображать всЪБ стороны жизни, тогда все 
это и въ особенности сластолю@бе монаховъ стало излюб- 
ленной художественной темой, нашедшей себЪ самое разно- 
образное сатирическое толковаше. Въ эпоху Ренессанса 
дЪйствительность достигла, наконецъ, нужной степени раз- 
виття и исторический конфликтъ требовалъ властно своего 
разрфшения. 

Въ заключене упомянемъ еще о различнаго рода мел- 
кихъ эротическихъ произведешяхъ: различныхъ украше- 
нияхъ, медаляхъ, монетахъ и пр. Большинство ихъ изобра- 
жаетт» какой-нибудь фалличесюй мотивъ. Смыслъ всЪхъ 
этихъ произведен! довольно очевиденъ, но изъ нихъ можно 
вывести весьма любопытное заключене: эти произведения 
суть не что иное, какъ доказательства того факта, что 
культъ фаллуса не былъ уничтоженъ средневфковьемъ, а 
существовалъ еще весьма долгое время и что его символы 
носили такой же фетишистсяй характеръ, что и въ антич- 
ной древности. Они служили и теперь тфмъ же цБлямъ: 
это по большей части амулеты, которымъ приписывается 
то же магическое дфйстве, что и прежде; они приносятъ 

лодовитость женщин$, повышаютъ потеншю возлюбленнаго, 
возстанавливаютъ потеншю у мужа, предохраняютъ отъ 
разныхъ болЪзней и т. п. 

Но интересенъ не только самый фактъ наличности этого 
культа, — онъ процвфталъ не только въ „мрачную“ эпоху 
среднев$ковья, слБды его простираются и вплоть до новЪй- 
шаго времени,—а то, что онъ былъ распространенъ въ са- 
мыхъ различныхъ странахъ. Это доказываютъ м$ста нахо- 
докъ такихъ произведен: Франщя, Италия, Германя и 
Англия. Интересно, далЪе, и еще одно обстоятельство: если 
христ1анство было не въ состоянии уничтожить этотъ культъ, 
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то послфдыЙ оказалъ несомнфнное вляне на него. Это 
доказываютъ различнаго рода культы и обрядности во вс$хъ 
названныхъ странахъ. Это одно изъ доказательствъ спо- 
собности приспособленя христанской церкви къ древнимъ 
релипямъ природы и въ то же время ключъ къ пониманю 
исключительно побфдоносной силы христ!анской церкви. 


Ренессансъ. 


Величественнёйшимъ зр$лищемъ въ истори челов$че- 
ства служитъ всегда тотъ моментъ, когда челов$ ческий духъ 
разбиваетъ ставшие ему невыносимыми оковы и вновь про- 
износитъ свое могучее: „Будь!“. Во всемъ, что происходитъ 
и что возникаетъь въ таюя эпохи, звучитъ тысячеголосый 
призывъ: „Впередъ! Выше!“. Подобно неутомимому гимну 
жаворонковъ, возносятся эти восторженные клики въ высь 
въ безбрежную лазурь. Такъ было, когда въ т5 и т6 в$- 
кахъ новый могуч!Й экономичесвй строй разрушилъ средне- 
вЪковый феодализмъ и когда эта борьба въ наукЪ выли- 
лась въ форму гуманизма, а въ искусствЪ въ форму Ренес- 
санса. Все то, о чемъ мы говорили въ первой части нг стоящей 
книги, служитъ само по себф уже полноцфннымъ доказа- 
тельствомъ грандюзнаго величя этого художественнаго 
зрБлища, которое за исключенемъ античной древности не 
можетъ быть сравниваемо ни съ какой другой эпохой. 

Го, что даютъ намъ всф эти документы, вовсе не сво- 
дится къ одному лишь тому, что св5жее дыхание, пронесшееся 
въ это время по всей цивилизованной Европф, очистило 
загрязненную землю, смело всф пороки, сдБлало добродЪ- 
тельнымъ обликъ вссго цивилизованнаго челов$чества хотя 
бы на этотъ перодъ и подняло людей до уровня полубо- 
говъ. Документы эти доказываютъ съ полной неопровер- 
жимостью только одно: что коренной экономическ!Й пере- 
воротъ вызвалъ. къ жизни дйствительно исполинскую и 
дЪйствительно неисчерпаемую творческую силу. Если, однако, 
мы спустимся въ низины этого времени, —особенно глубоко 
спускаться при этомъ не придется, такъ какъ все въ это 
время см$ло и беззастЪнчиво стремилось выйти на поверх- 
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ность,—то придемъ къ непоколебимому убЪжденю: картина 
эпохи, какъ небо отъ земли, далека отъ безупречной кра- 
соты, отъ благоухающаго аромата на ничф$мъ не омрачен- 
номъ золотомъ фон. Наоборотъ, все въ это время дышегъ 
преступленемъ, вся грязь со дна взбаламучена этимъ мо- 
гучимъ водоворотомъ, — такъ что въ результатЪ картина, 
предстающая передъ нашимъ взглядомъ, можетъ преиспол- 
нить насъ только содрогашемъ и ужасомъ. Однако, и это 
точно такъ же обусловливается ходомъ историческаго раз- 
вит!я, какъ и художественное велич1е этой эпохи. Тамъ, 
ГД экономическая почва колеблется, тамъ, гдЪ все бро- 
дит, тамъ, гд$ зарождается новое, —тамъ не можетъ быть 
твердыхъ моральныхъ понятй. Само собой разум$ется, что 
въ первую голову это относится къ тБмъ классамъ, кото- 
рые участвуютъ или должны участвовать въ переворот$. 
Въ то время въ него были вовлечены всЪ классы, вс слои 
общества. 

Для нашего изслБдован1я наибол$е важное значен!е имфетъ 
обиий характеръ этой эпохи, Характеръ этотъ состоитъ въ 
томъ, что вся эпоха была проникнута одной великой мыслью, 
одной великой идеей, одной по истин грандюозной, твор- 
ческой тенденщей. А это накладывало свой неизгладимый 
отпечатокъ на все, даже на самое низменное и пошлое и 
потому-то посл$днее въ перспектив$ вЪчности предста- 
вляется тоже величественнымъ и облагороженнымъ. 

Побфдителю свойственно всегда сознан1е избытка силъ. 
Это чувство тфмъ болфе интенсивно, чЪмъ больше и чмъ 
рЬшительнфе одержанная побфда. Оно проявляется всегда 
въ безмБрной`см$лости и отвагЪ, которая не считается ни 
съ какими преградами, ни съ какимъ сопротивленемъ и не 
признаетъ никакихъ другихъ законовъ, кромф какъ собст- 
венную, самодержавную, суверенную волю. См$лость и 
была поэтому отличительнымъ признакомъ мышленмя и 
чувствованшя эпохи гуманизма и Ренессанса. Все хот$лъ 
разрушить человфкъ. Не изъ страсти къ разрушеню, а для 
того, чтобы воздвигнуть вновь все въ новой формЪ, въ дру- 
гой, чЬмъ прежде. См$лость въ мышленми, смЪлость въ 
чувствован!и характерна для всфхъ великихъ и безсмерт- 
ныхъ творенй этой эпохи. Если научная см$лость устрем- 
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лялась непосредственно къ атеизму, то смБлость въ области 
чувствования направлялась къ перевороту всей морали. О 
посл$днемъ наиболЪфе ярко свидфтельствуетъ свобода, кото- 
рая царила въ вопросахъ половой морали. Но то, что въ 
средне вЪка было циничной грубостью и отсутстыемъ 
культуры, чисто животнымъ достижешемъ и только, то подъ 
лучами новаго солнца превратилось въ н$что боле сложное. 


# ы 

Любовь въ эпоху Ренессанса стала снова бушующей 
бурей. Казалось, словно въ ней объединяются всБ стихи 
подъ непрерывный грохотъ грома и при осл$пительномъ 
сверкан!и молнии. Достижеше любви стало могущественнымъ 
откровен!емъ, которое, казалось, люди переживали каждый 
день сызнова. Мускулы напрягались, какъ сталь. Т$ла муж- 
чинъ и женщинъ стали вулканами, любовныя желаня кото- 
рыхъ пламенными языками вздымались къ небу. И ничто не 
могло угасить этого пожара. 

Естественно, что на первый планъ снова выступила сила 
мужчины, его потенщя. И потеншя эта воспфвалась на вс 
лады. Конечно, съ такой особенностью можно встрЪтиться 
и въ друпя эпохи, но для поколЪшя Ренессанса она была 
типична, и потому-то она и знаменуе1тъ собою новую по- 
бЪду чувственности. Иными словами: типично самое возве- 
личиване потенщи, какъ лучшаго и цБнн$йшаго дара 
небесъ. Въ веселыхъ похожденяхъ и приключеняхъ Ганса 
фонъ Ленина на первомъ планф стоитъ приключение силь- 
наго и неутомимаго въ любви монаха на Констанцскомъ 
соборЪ. Суть этого разсказа сводится къ тому, что неуто- 
мимый въ любви монахъ этимъ своимъ качествомъ завое- 
вываетъ благосклонность видной куртизанки, присутствую- 
щей на соборЪ, и заставляетъ ее прогонять всфхъ высоко- 
поставленныхъ служителей церкви, которые до того поль- 
зовались ея расположенемъ. Она обфщаетъ въ награду за 
его доблести отказываться отъ всфхъ другихъ покровителей, 
даже если бы они положили къ ея ногамъ всЪ сокровища 
м1ра. —Аналогичныя темы находимъ мы въ итальянскихъ но- 
веллахъ, во французскихъ фаблю и въ нфмецкихъ ифсенкахъ. 
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Если мы зэхотимъ подтвердить царившую въ эпоху 
Ренессанса свободу въ области половыхъ отношен!й какимъ- 
либо безспорнымъ историческимъ примфромъ, то увидимъ, 
что въ этой свобод отражалась наряду съ творческой си- 
лой также и величайшая распущенность. О типичнфйшемъ 
пап$ этой эпохи, АлександрЪ \У1Т который воплощалъ въ 
себЪБ всф крайности Ренессанса и доходилъ до высшихъ 
предфловъ разнузданности и цинизма, его хронистъ Бурк- 
гардтъ сообщаетъ слБдуюше подробности: 

„Каждый день папа устраивалъ у себя танцы или дру- 
гя празднества, въ которыхъ принима.и участ!е молодыя 
двушки. Цезарь и Лукрешя присутствовали на одномъ изъ 
такихъ празднествъ 27 октября 1501 года, хотя Лукрешя 
съ 15 сентября этого года была уже замужемъ за герцо- 
гомъ Альфонсомъ. ПослБ ужина, въ которомъ принималъ 
участе самъ папа, въ залу впустили около пятидесяти кур- 
тизанокъ, которыя и начали танцовать съ слугами и съ 
приглашенными гостями; въ начал он были одфты, но 
понемногу стали разоблачаться. На полу разставили огром- 
ные канделябры, ярко осв$щавшие ормю. Папа, его сынъ, 
герцогъ и дочь Лукрешя бросали въ толпу танцующихъ 
каштаны и забавлялись тфмъ, какъ т дрались изъ-за чихъ 
и ссорились. Наконецъ, для увБ5нчаня пиршества папа при- 
думалъ другую игру: любовныя состязаная, побЪдители ко- 
торыхъ кромф обладаншя женщинами получали еще особые 
подарки“. 

Въ другомъ мЪстф Буркгардтъ сообщаетъ, что однимъ 
изъ любимфйшихъ удовольствй Александра УТ было смот- 
рЪть вм$стБ съ дочерью изъ оконъ Ватикана, какъ на дворЪ 
„конюхи случали кобылъ и жеребцовъ“. Мы не имфемъ 
рЬшительно никакихъ основанй относиться съ недсв$ ремъ 
кь сообщенямъ Буркгардта, — наоборотъ, сотни докумен- 
товъ, надежность которыхъ не можетъ подлежать ни малЪй- 
шему сомнфвшю, подтверждаютъ эти сообщеная. Что же 
слБдуетъ изъ нихъ, — должны мы задаться вопросомъ. Изъ 
нихъ слБдуетъ н$что по истин невБроятное, нфчто, что 
никогда не могли бы допустить наши современныя мораль- 
ныя представленя и что прямо противорфчитъ нашему 
сощальному инстинкту. Возьмемъ хотя бы одну фразу изъ 
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сообщеня Буркгардта,—правда, самую важную,—ту, въ ко- 
торой онъ говоритъ, что для увЪфнчаная пиршества папа 
придумалъ любовныя состязаня. Что это значитъ. Да не 
что иное, какъ то, что самое интимное между двумя людьми 
разнаго пола становилось здфсь публичнымъ зр$5лищемъ, 
на которое смотрЪли; какъ смотрятъ сейчасъ на конскя 
состязания, и что къ этому интимному примняли тотъ же 
масштабъ и точно такъ же награждали побЪдителя, какъ 
награждаютъ сейчасъ побЪдителя какихъ-нибудь гонокъ. 
Наиболфе возвышенный и величественный элементъь чело- 
вЪческаго утвержденая жизни не только унижался здЪсь, — 
онъ буквально втаптывался въ грязь, ибо прославленнымъ 
побфдителемъ считался тотъ, кто оказывался самымъ неуто- 
мимымъ и самымъ ненасытнымъ въ чисто животной похоти. 
Самое отвратительное, самое грязное, самое возмутитель- 
ное и самое низменное устраивалось такимъ образомъ для 
„ув$нчаня пиршества“. Понятое во всей своей широтЪ, это 
заставляетъ насъ предполагать наличность совершенно дру- 
гой нравственной организащи, съ совершенно другими нор- 
мами, чЪмъ т, съ которыми мы свыклись. Ибо то, что 
такое зрфлище устраивалось на глазахъ у всего папскаго 
двора, превращаетъ это сообщеше въ цфннЪйшций документь 
общественной нравственности того времени. 
Предположене, что это было лишь уродливымъ явле- 
немъ, вполн$ естественнымъ передъ всякимъ кореннымъ 
переворотомъ, несомнфнно ошибочно. „Генрихъ, епископъ 
базельскмй (1215 — 1233)“, значится въ вышеупомянутомъ 
фрагмент „Ое геБиз А1]зайси$“, „оставилъ послф своей 
смерти 20 человфкъ дБтей отъразличныхъ матерей“. Епис- 
копъ льежсюй, Генрихъ (1280), уволенный люнскимъ собо- 
ромъ, имфлъ 60 челов$къ дфтей. Не менЪе классическимъ 
образцомъ служитъ и папсюй сегретарь Подж!о, живиий 
съ 1380 по 1459 г. По-жю постарался какъ нельзя лучше 
воспользоваться половой свободой своего времени и оста- 
вилъ посл себя 18 человБкъ дЪфтей, изъ которыхъ 14 было 
внф5брачныхъ. Записки Подж!о представляютъ собой такой 
цфнный дДокументъ истори нравовъ, равнаго которому мы 
положительно не знаемъ. Поджйо сообщаетъ, что записан- 
ное имъ представляетъ точное воспроизведене бес$дъ, ко- 
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торыя вплоть до смерти Мартина У (1431) велись ежедневно 
оть 4—5 часовъ дня въ одномъ изъ дворовъ папскаго 
дворца высшими служителями церкви. Если этимъ запис- 
камъ придавать лишь цфнность дфйствительно точнаго во- 
спроизведения образа мыслей высшихъ служителей церкви, 
то и то ихъ значеше было бы весьма высоко; на самом 
же дЪлЪ записки эти представляютъ собой‘. изображеше 
дЪйствительной жизни или по крайней мВр3 состояше морали 
того времени. 

Половая свобода этой революшонной эпохи была исчер- 
пана до самаго дна. Прелюбод$яне было однимъ изъ са- 
мыхъ повседневныхъ явленй. Поэты и сочинители новеллъ 
восхваляли его, какъ нфчто прекрасное. Высшей доблестью 
считалось, если женщин, жаждавшей любви, удавалось 
разрушить вс$ предохранительныя мЪфры супруга и напере- 
коръ всфмъ опасностямъ испить опьяняющий нектаръ физи- 
ческой любви помимо мужа съ какимъ-нибудь см5лымъ 
любовникомъ, молодымъ духовникомъ или случайнымъ го- 
стемъ. Объ этомъ современные поэты говорятъ съ такою 
наивностью, словно это самая естественная и обыкновен- 
нфйшая вешь въ мрЪ. }Женщины же, довольствуюшцияся 
объят!ями только одного мужчины, выставляются зачастую 
глупенькими и простодушными. Относительно Итати нужно 
замБтить, что со дня вступления въ бракъ каждая женщина 
считалась совершенно доступной. Гакъ какъ базисомъ брака 
въ большинств$ случаевъ была чувственность, то отсюда 
слБдуетъ само собой, что женщина не только не занимала 
пассивнаго положения, но сама по собственной инищатив$ 
обсуждала вопросъ, не получитъ ли она большую сумму 
наслажден!й, если возьметъ себф одного или н$сколькихъ 
любовниковъ. Это казалось ей тБ5мъ болБе естественнымъ, 
чфмъ больше ее физическую „потребность въ любви“ удо- 
влетворяла потеншя мужа. Тогда опять таки изъ чувствен- 
наго базиса брака вытекало само собой, что невЪрность 
есть исключительно вопросъ ея хитрости и ловкости и что 
мораль не играетъ здЪсь абсолютно никакой роли. Въ ре- 
зультат$ такихъ моральныхъ представлений только тогда 
мужъ могъ быть дфйствительно увфренъ въ супружеской 
вЪрности своей жены, если самого его природа создала 
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какимъ-нибудь особеннымъ въ д5лЪ любви. Голько въ этомъ 
случа онъ имБлъ основан1е не опасаться соперниковъ и 
спокойно заявлять имъ, что вс$ ихъ усимя тщетны. У 
Поджю имфется на этотъ счетъ чрезвычайно характерная 
новелла. Но страшно подумать: какое падене общественной 
нравственности отражается въ такихъ произведен1яхъ эро- 
тическаго юмора. Съ другой стороны, однако, они служатъ 
наглядными доказательствами того, что мы въ началЪ этой 
главы говорили относительно преобладающей тенденши, 
относительно чувственной силы и того, что люди того времени 
были вулканами чувственнаго пламени, которые слфдовали 
только одному закону: велЪниямъ своихъ пламенныхъ желаний. 

Противъ этого можно было бы, пожалуй, возразить, что 
это лишь единичные примфры, что они не могутъ служить 
надежными показателями тогдашняго состоямя обществен- 
ной нравственности. Но такое возражене тотчасъ же отпа- 
детъ, какъ только мы подтвердимъ сказанное общеприня- 
тыми и общераспространенными обычаями и привычками. 
'Такимъ сбщепринятымъ обыкновешемъ служило, напримЪръ, 
упомянутое въ предыдущей главз ношене поясовъ цБло- 
мудр:я. Начало этому обычаю положили, какъ мы знаемъ, 
средне в$ка, но наибольшее распространен1е они получили 
именно въ 16 столБтш. Созданный грубо-чувственной мо- 
ралью рыцарства, поясъ цфломудрая сталь въ эпоху Ренес- 
санса общеупотребительнымъ средствомъ противъ супру- 
жеской измфны. Въ пользу правильности выставленнаго 
нами выше взгляда относительно истинной цфли и назначе- 
ня этого стража ц$ломудрая женщины, — цфль эта, повто- 
ряемъ, заключалась въ предохранении женщины отъ случай- 
наго и постоянно возможнаго совращеня женщины друзьями 
дома или въ предотвращени возможности для женщины 
легко измфнить мужу, —въ пользу правильности такого 
взгляда говоритъ краснорЪчиво тотъ фактъ, что наиболь- 
шимъ распространенемъ въ эпоху Ренессанса поясъ Ве- 
неры пользовался въ кругахъ городской буржуаз!и и пат- 
ришата. Ибо то, что здфсь не имфлись въ виду Никакя 
напаленя, насилия и прочее, доказывается тфмъ, что мораль 
эпохи давала мужу полное право сомнфваться всегда въ 
вфрности супруги. 
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Любопытное подтверждене только что сказаннаго содер- 
жится въ знаменитыхъ далогахъ Алоизи Сигеи Меурзии, 
которые въ яркой, хотя, правца, весьма циничной формЪ, 
раскрываютъ передъ нами всю разнузданную жизнь выс- 
шихъ общественныхъ круговъ того времени. Въ этихъ д!а- 
логахъ поясъ Венеры упоминается неоднократно. Въ одномъ 
изъ нихъ р$чь идетъ о молодомъ супругЪ, который при- 
глашаетъ къ себЪ въ домъ своего друга. Но для того, чтобы 
обезпечить себЪф вЪрность жены, онъ заказываетъ ей поясъ 
ц5ломудря. Въ разговорЪ съ ней онъ проситъ ее не чуж- 
даться друга, а, наоборотъ, быть съ нимъ возможно боле 
привЪ$тливой и предупредитгльной. Только одного онъ опа- 
сается и потому хочетъ, чтобы она носила поясъ Венеры. 
Другими словами, это означаетъ, что гостеприимный супругъ 
того времени ничего не имфетъ противъ или даже считаетъ 
одной изъ обязанностей любезной хозяйки, чтобы она отно- 
силась предупредительно къ галантнымъ шуткамъ гостя. 
Онъ считаетъ свою жену какъ бы объектомъ удовольствя, 
которымъ можетъ забавляться гость какъ ему нравится. 
Одно только конечное право хочетъ онъ обезпечить исклю- 
чительно за собой. И такую гарантшо можетъ дать ему 
только поясъ Венеры. Во всеоружии этой брони жена мо- 
жетъ не только любезно принимать конкретныя изъявленя 
галантности гостя, но й отв$чать на нихъ: опасность того, 
что возбуждене такой галантной игрой можетъ заставить 
нарушить ее супружескую вЪрность, совершенно устранена 
благодаря жел$зному стражу ея цфломудр!я. Такимъ обра- 
зомъ, супружеская вЪрность ограничивается однимъ только 
половымъ актомъ. 

Таке документы столь же ярко, сколько и убфдительно 
свидЪфтельствуютъ о той свободф, какая царила въ области 
половыхъ отношен!й эпохи Ренессанса. Сообразно съ раз- 
личными темпераментами отдфльныхъ народовъ, свобода эта 
принимала въ различныхъ странахъ различныя формы, но 
сущность дфла оставалась всюду одна и та же. 

Какая свобода нравовъ господствовала въ то время во 
Франши, доказываютъ хотя бы „СепЕ поцуеЦез поцуеЙез 4и 
Боп го! [.0и1$ Х[“. Но въ то же время они показываютъ 
также, что во главЪ этой разнузданной жизни стоялъ всегда 
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дворъ. О праздник невинности, который справлялся всегда 
28 декабря и который состоялъ въ томъ, что женщины 
вторгались въ комнаты поздно спавшихъ мужчинъ и съ 
хохотомъ и съ шуточками будили ихъ, сообщается, что эти 
праздники носили отнюдь не невинный характеръ: Марга- 
рита Наваррская, напримфръ, была всегда готова на самыя 
рискованныя приключеня, когда вторгалась такимъ обра- 
зомъ въ спальни молодыхъ аристократовъ того времени. 
Свадебные обычаи сводились вс безъ исключеня къ эро- 
тическимъ намекамъ самаго недвусмысленнаго свойства: 
Нопог АеЙа сиадеЙае зайуо провфрялась самымъ циничнымъ 
образомъ даже на княжескихъ и придворныхъ свадьбахъ. 
И не только папа Александръ УГ считалъ своимъ лучшимъ 
удовольствиемъ смотрфть изъ оконъ Ватикана на случку 
лошадей, — такого же рода увеселеня устраивались и при 
французскомъ дворф. Франпискъь 1 Французсюй, который 
славится влдабавокъ еще тфмъ, что при немъ при дворЪ 
царили строме нравы, не находилъ ничего особеннаго въ 
томъ, чтобы вифстБ съ придворными дамами отправляться 
въ лБсъ во время течки оленей и любоваться тамъ любов- 
ными играми животныхъ. Языкъ того времени былъ про- 
никнутъ чувственностью. Вс$ откровенно и см$ло говорили 
о самыхъ интимныхъ вещахъ и не только нисколько не 
стеснялись всякихъ циничныхъ остротъ и замфчанйй, а, на- 
оборотъ, отъ всей души надъ ними хохотали. Брантомъ въ 
своей б1ографи Екатерины Медичи сообщаетъ, что гугеноты 
взяли однажды съ собой въ походъ огромную пушку, кото- 
рую они называли „королевой-матерью“. Королева поинте- 
ресовалась, почему пушку назвали ея именемъ, и одинъ изь 
придворныхъ не стфсняясь отв$тилъ ей во всеуслышане: 
„С’ез, тадате, рагсе ди’еШе ауай 1е саПЬге раз в2гап4 её 
р1и$ 2гоз дие 1ез анте“. И Екатерина первая же разсм$я- 
лась надъ этой недвусмысленной остротой. 

Эротическое проявлене чувственности обнаруживалось 
часто въ весьма откровенной формЪ. Многочисленныя дамы 
самаго лучшаго общества нисколько не скрывали своихъ 
желан!й, которыя возбуждались въ нихъ эротическими спек- 
таклями, эротическими остротами собесфдниковъ и эроти- 
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ческими художественными изображен1ями, которыя были 
повсюду у нихъ передъ глазами. 

Таково въ самыхъ общихъ чертахъ состояше француз- 
скихъ нравовъ въ эпоху Ренессанса. Эту картину можно 
было бы продолжить до безконечности, столько въ нашемъ 
распоряжен!и имфется матер!ала. Картина эта сверкаетъ 
яркостью и сочностью своихъ красокъ. И въ каждомъ мазкЪ 
отвага и сила, бурное желаше и необузданное наслаждение. 
И это относится отнюдь не только къ Итали и къ Франщи 
и,—то же самое мы можемъ наблюдать вплоть до Голлан- 
ди, вплоть до Англи. И продолжалось это ло тБхъЪ поръ, 
пока туманизмъ не закончилъ свою йосл$днюю борьбу, пока 
Ренессансъ не сд$лалъ своего послфдняго мазка. 


НаиболЪе яркое выражен!е смфлость духа времени должна 
была найти себЪ, естественно, въ сатирЪ. Въ то время, 
какъ серьезное искусство всегда поставлено въ извЪстныя 
рамки, которыя, правда, могутъ быть расширены, но кото- 
рыя должны все же строго соблюдаться, сатира при извЪст- 
ныхъ обстоятельствахъ можетъ доходить до посл$днихъ 
крайностей. Въ сильныя эпохи, проникнутыя могучимъ твор- 
ческимъ духомъ, сатира всегда воодушевляется такимъ 
стремлен1емъ и вслфдстве этого ея излюбленнымъ средст- 
вомъ выражен1я служитъ въ таюя эпохи гротескъ, такъ 
какъ онъ наиболфе соотв$тствуетъ такого рода историче- 
ской ситуащи. Гротескъ начинается тамъ, гдБ кончается 
область возможнаго и переходитъ въ невозможное; такъ 
какъ, однако, для невозможнаго границъ, какъ изв5стно, не 
существуетъ, то см$лость и чувство силы могутъ найти 
себЪ здфсь наиболфе полное выражеше. Въ эпоху Ренес- 
санса, согласно этому закону и въ силу господствовавшей 
въ товремятенденши, искусство гротеска достигло второй разъ 
въ истор!и своего наивысшаго развития. Но если въ древности, 
когда гротескъ въ культ фаллуса нашелъ себЪ первое 
сознательное примфнеше, онъ былъ по преимуществу про- 
стымъ художественнымъ средствомъ, то въ эпоху Ренессанса 
онъ сталъ прежде всего средствомъ для усилешя литера- 
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турной сатиры. Это соотв$тствовало тому факту,—на кото- 
рый мы обратили внимане въ первомъ том нашей „Исто- 
ри каррикатуры европейскихъ народовъ“, — что слово 
можетъ слБровать за самымъ смфлымъ полетомъ фантазли, — 
для кисти же такя достижения совершенно невозможны. 


АРОКАТУВ РАРА ОРЕУ5ТЕКВЕМУ$ 
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Каррикатура Луки Кранаха. Текстъ Мартина Лютера. 


Величайшимъ мастеромъ гротеска въ литературЪ яв- 
ляется до сихъ поръ никЪ$мъ не превзойденный Раблэ, кюре 
изъ Медона. Его генальное произведене „Гаргантюа и 
Пантагрюель“ служитъ не только безсмертнымъ памятни- 
комъ сатирической литературы Ренессанса, но и вообще 
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грандюзнфйшимъ монументомъ, который когда-либо созда- 
вала въ'языкЪ фантазия. Никогда еще языкъ не былъ исполь- 
зованъ съ такой см$лостью, никогда не получалъ онъ ни 
 отъ одного писателя такого обогащения, какъ именно отъ 
Раблэ. Р$чь дБлаетъ здфсь самыя рискованныя экскурсии, 
слова взлетаютъ въ воздухъ, точно ракеты‚,—то громыха- 
ютъ, какъ тяжелое оруде, то нечленоразд$льными звуками 
кружатся въ бЪшеномъ вихрф, какъ туча обезумфвшихъ 
демоновъ. Въ первый моментъ читатель теряется, ему ка- 
жется все это нелБпымъ, безсвязнымъ,—но только въ пер- 
вый моментъ. Ибо концертъ, которымъ дирижируетъ Раблэ, 
полонъ гармони И смысла: каждая строчка проникнута 
кристально ясной, неизсякаемой фантазей, которая даже въ 
самомъ ничтожномъ и второстепенномъ сознательно пре- 
сл$дуетъ все время одну цфль: довести до высшаго предфла 
сатиричесюй см$хъ. И, дЪйствительно, Раблэ со своимъ 
„Гаргантюа и Пантагрюелемъ“ достигаетъ этой цфли. 

Причудливая см$лость въ языкБ соотвфтствуеть при- 
чудливой см5лости образовь и сравненйЙ, начерченныхъ 
перомъ Раблэ: онъ не останавливается и въ этомъ отноше- 
ми ни передъ чБмъ. Эротический элементъ подчеркивается 
имъ и преувеличивается, и именно въ этомъ преувеличен!и 
онъ достигаетъь своей ‚фантазей совершенно, казалось бы, 
недосягаемыхъ высотъ. 

Такую см$лую сатиру, какъ „Гаргантюа и Пантагрюель“ 
Раблэ, могло создать и воспринять только дЪйствительно 
жизнерадостное и полное силъ покол5ше. Такимъ и было 
покол$н!е Ранессанса. Дыхаше этой эпохи обвфваетъ собой. 
еще то жилище, въ которомъ жила нфкогда мадамъ де-Се- 
винье. Проходя по ея дому на гие 4ез Егапсз Воигеео!$ 
въ ПарижБ и созерцая тотъ колоссальный стиль, который 
преобладаетъ въ немъ, невольно чувствуешь, что здЪсь 
дфйствительно сбитало другое покол5не,—не нынфшная са- 
лонныя куклы, которыя въ своихъ прерафаэлистскихъ мо- 
дахъ идеализируютъ въ качеств$ понятя красоты симптомы 
чахотки. Здфсь жили люди, родственные по духу и по’ пло- 
ти Раблэ. 

Эти свобода и см$5лость служили отличительнымъ приз- 
накомъ также и всей непосредственно личной полемики‘ 
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вс$хь боле или мене значительныхъ политическихъ и 
религозныхъ споровъ того револющоннаго времени. Этимъ 
дыханемъ обвфяны вс$ памфлеты гуманистовъ и реформа- 
ци. Для того, чтобы убЪфдиться въ этомъ, достаточно про- 
честь сатиры и пасквили эпохи реформаши, собранные Ос- 
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каромъ Шаде, писаня Лютера и, главнымъ образомъ, вели- 
каго мастера языка Томаса Мюнцера. ТЪмъ же духомъ 
проникнуто и мастерское произведеше гуманистической по- 
‚ лемики, знаменитыя письма обскурантовъ,—вЪрн$фе, „Пись- 
ма неизвЪ$стныхъ людей“. Они хотя и не обладаютъ при- 
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чудливымъ стилемъ Раблэ, но все же грубостью своего 
языка обнаруживаютъ классическую см$лость Ренессанса и 
представляютъ собою поэтому чрезвычайно важный доку- 
ментъ общественной нравственности 16 вЪка. 

Эги письма, направленныя противъ монаховъ, служатъ 
превосходнымъ образцомъ тогдашней полемики. Отвфтное 
остроуме монаховъ тоже не отличалось большею скромно- 
стью,—наоборотъ: что касается откровенности и грубости, 
то монахи побивали здфсь всегда рекордъ. Эротическое 
остроумие стояло при этомъ всегда на первомъ планЪ; до 
какихъ пред$ловъ оно иногда доходило, показываютъ из- 
вЪстные д1алоги монахинь Аретина. Эти д1алоги наряду съ 
см5лостью эпохи въ вопросахъ половой морали обнаружи- 
ваютъ, пожалуй, еще въ большей мЪрЪ безграничную раз- 
вращенность самого автора, которая, на наштъ взглядъ, по- 
рою совершенно заслоняетъ его дароване. 

Сатира на монаховъ и монахинь появилась, какъ мы 
знаемъ изъ предыдущей главы, гораздо раньше, но теперь, 
когда конфликтъ обострился до крайнихъ предфловъ, по- 
ходъ былъ объявленъ по всей линш. }Желане свести счеты 
съ церковью, которая изъ сошальнаго института преврати- 
лась въ пустую организащю систематической эксплоатащи, 
воодушевляло сотни умовъ. Ни одна „монашеская добродф- 
тель“ не была обойдена молчашемъ. Само собой разум$ется, 
что и здБсь чаще всего звучала эротическая нота, и если 
внф-шне все имфло видъ забавы и праятнаго развлечения, то 
сущностью былъ на самомъ дЪлБ ядовитый сарказмъ, а 
тенденшей—желане заклеймить позоромъ знаменитыя „до- 
бродфтели“ монаховъ и монахинъ, ихъ сластолюбе, жал- 
ность, нев5жество, развращенность, лЪнь и пр. и пр. Уда- 
ры сыпались тутъ совсБхъ сторонъ. Достаточно прочесть 
нфсколько швенковъ Генриха Бебеля. 

Мы не можемъ обойти здфсь молчашемъ и народныя по- 
словицы и поговорки, которыя тоже проникнуты здфсь са- 
тирическимъ духомъ. Ни одна эпоха не изобиловала такъ 
народной мудростью, какъ 15 и 16 вЪка. Народъ создавалъ 
тысячи сентеншй, въ которыя выливалась его ироня. То 
что такимъ писателямъ, какъ Фишарвъ, Брантъ, Леманъ, 
Франкъ и др., удавалось мЪтко выразить въ какой-нибудь. 
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одной фразЪ, то также тотчасъ же становилось об'цимъ до- 
стоямемъ. И здБсь превалируетъ опять таки эротическая 
нота. НЪсколько прим$ровъ мы приводили уже въ преды- 
дущей главЪ, здсь мы ограничимся еще нЪсколькими: „Ког- 
да-попъ ржетъ, монахиня отворяетъ ворота“, „У когс про- 
пала жена, тотъ пусть ищетъ ее у монаховъ“, „Она мона- 


Кормилица (Кормилица Гаргантюа?) Н$мецкая карикатура. 


хиня или дфвка“, „Одинъ арапъ другого не испачкаетъ,— 
сказала монахиня, ложась въ постель къ монаху“... 
„Гаргантюа и Пантагрюель“ Раблэ, письма обскурантовъ 
и многочисленные, швенки и народныя пословицы снискали 
себ право гражданства въ мировой литературЪ. Но имен- 
но-то поэтому эти произведеная понятны въ настоящее вре- 
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мя лить очень немногимъ. Въ этомъ нЪтъ ничего удиви- 
тельгаго. Мы не должны забывать, что такое произведене, 
какъ безсмертная сатира Раблэ, можетъ быть оцфнено въ 
полной мфр$ лишь совершенно зр$лыми и совершенно сво- 
бодными умами. Этотъ гигантсюй гротескъ представляетъ 
собой духовную пищу, которая для принятя ея требуетъ 
абсолютной свободы сужденя, могущаго преодолфть про- 
странство вЪковъ. Близорукая мораль филистеровъ съ 
ея крохотными масштабами не способна понять этого, у нея 
для такихъ стихйныхъ творений имфется лишь одна оцфнка: 
„безстыдство“. Такой же зрфлости сужденя требуетъ и 
каррикатура Ренессанса. 

Каррикатура этой эпохи необходимо должна носить на 
себЪ неизгладимый отпечатокъ этой сильной и бодрой ат- 
мосферы. Такъ оно и есть на самомъ дБл$: это доказываетъ 
и содержание каррикатуры, и подборъ матерлала и харак- 
теръ его обработки. ПобЪда чувственности проявлялась 
здфсь буквально на каждомъ шагу. И не въ символическомъ 
одфян!и, не полъ густою вуалью, скрывающей формы,— 
нфтъ: открыто, на глазахъ у всего м!ра сладостраст!е пере- 
бирало струны лютни Амура. Саг {| ез{ по{ге р|а1зи! 7Жизнь 
проявлялась преимущественно въ чувственномъ свЪтЪ, и 
чувственность давала поэтому наиболЪе часто и тонъ и ме- 
лодю каррикатурЪ или во всякомъ случа$ примфшивала къ 
ней нфсколько своихъ характерныхъ нотъ... 

Въ первой части относительно эротики въ серьезномъ 
искусствВ мы говорили уже, что Ренессансъ во всемъ обра- 
‚ щался къ древности, такъ какъ находилъ тамъ форму мыш- 
ления, которую непосредственно ‘можно было примфнить къ 
новому экономическому содержаню эпохи. Сатиричесвй 
см5Бхъ не представлялъ собою въ этомъ отношении какого- 
либо исключеня. И подобно тому, какъ серьезное искусство 
прилежно копировало величте и красоту античныхъ боговъ, 
такъ и остроуме Ренессанса много заимствовало у класси- 
ческой древности. Искусство охотно брало все, что находи- 
ло подъ пепломъ прошлаго, перенимало старыя формы или 
же переливало въ новыя формы старыя мысли. Несомнфнно 
классическимъ образцомъ такого новаго воспроизведения 
древняго остроум!я является см$лое „Граумфальное шествие 
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Пр!апа“ Франческо Сальвшати. У древнихъ это трлумфаль- 
ное шествье украшало собой небольшую камею,—Ренессансъ 
сдфлалъ изъ него крупную гравюру. Какое сходство во 
всемъ и при эъзомъ какая все же неизмБримая разница! Въ 
античной древности—классическая гармоня, величественное 
спокойств!е даже въ столь яркомъ мотивЪ,—теперь же мо- 
тивъ этотъ проникнутъ весь бурной, пламенной страстью 
современнаго челов$ка. У древнихъ это было чудеснЪй- 
шимъ, символическимъ изображенемъ любовнаго акта, — 
Ренессансъ же превратилъ его въ сильное и см%лое ору- 
д1е борьбы съ ханженствомъ: въ каждомъ штрихЪ чув- 
ствуется побфдный возгласъ: молчите, молчите, лгуны, ли- 
цемфры! Здоровая и сильная чувственность--это вфдь самое 
величественное и прекрасное въ жизни,—только въ васъ и 
благодаря вамъ. аскетамъ, она становится уродливой, ста- 
новится низменной! Вы, только вы превращаете божествен- 
ное въ животное! Камеей древнихъ мы восторгаемся, какъ 
истиннымъ произведешемъ искусства, при взгляд$ же на 
гравюру Сальнати см$емся отъ всей души. 

Т$Бсно соприкасаются съ древностью и рисунки Агости- 
но Каррачи. Если въ гравюр Сальвати доминируетъ ки- 
пящая черезъ край сила, то въ „ИзмВрителБ глубины“ 
Каррачи звучить громюй см$хъ, а въ его „ГуалетЪ Вене- 
ры“ деликатнЪйшая эротическая шутка. Такого рода вар!а- 
ШИ античнаго остроумя Ренессансъ знаетъ множество: наз- 
ванныя нами представляютъ собой лишь наиболБе харак- 
терные примЪры. 

Чисто эротическая каррикатура Ренессанса въ большинствЪ 
случаевъ является послушнымъ слугой чувственныхъ радо- 
стей; задача—довести чувственное наслаждене до его воз- 
можныхъ крайнихъ пред$ловъ. Однако, передъ ней стоитъ. 
наряду съ этой и другая задача: она хочетъ быть судьей и 
ироническимъ обличителемъ и избираетъ столь см$лую 
форму только для того, чтобы произвести надлежащее впе- 
чатл5не. Образцомъ индивидуальной каррикатуры съ ясно 
выраженной сатирической тенденшей служитъ медаль, на- 
правленная противъ римскаго епископа Джовто (1483—1552). 
Передъ т$мъ какъ стать епископомъ, Джюв!0 долгое вре- 
мя славился, съ одной стороны, какъ одинъ изъ серьезнЪй- 


ВАКХАНКА. 
Французская литография съ картины Нима. 


Графическое заведен!е ‚ДРУКАРЬ“, Москва. 


— 225 — 


шихъ историковъ своего времени, съ другой же, какъ че- 
ловфкъ, до крайнихъ предфловъ извращенный. Молва гла- 
сила, что ни одной красивой римлянки, приходившей къ 
нему на исповфдь, онъ не отпускалъ безъ того, чтобы не 
поговорить съ нею о блаженств$ земной любви и не при- 
гласить ее для искупленя грЪховъ къ себф на домъ. Эта 
репуташя и дала поводъ къ каррикатурЪ; весь его портретъ 
составленъ изъ аттрибутовъ бога Прапа. Такая символиче- 
ская форма каррикатуры примфнялась очень часто и впо- 
слфдстви, какъ мы увидимъ на многочисленныхъ примфрахъ. 
Большой вопросъ, однако, является ли портретъ Дж!овю 
первой гравюрой такого рода. На оборотной сторон$ меда- 
ли имфется настоящий портретъ Дж!юв!о, украшеннаго ро- 
гами фавна. Тутъ слБдуетъ упомянуть, что за послЪднее 
время распространено мн$ше, будто эта каррикатура на- 
правлена не противъ Дж!ов!10, а противъ Аретина, къ ко- 
торому она дЬйствительно могла относиться съ неменьшимъ 
правомъ. Ренессансъ даль намъ цфлую серио такихъ инди- 
видуальныхъ каррикатуръ, и медали были ихъ наиболфе 
излюбленной формой. ОнЪ изображали нер$дко въ анало- 
гичномъ вид и папъ; такъ, напримБръ, Александра УТ, 
Льза Х, Юля П. Каррикатуры на этихъ папь отличались 
вс$ эротическимъ характеромъ, такъ, напримфръ, Алек- 
сандръ УТ былъ изображенъ въ образ разъяреннаго стра- 
стью быка. 

ГрЪхи папства и всфхъ другихъ церковныхъ учреждений 
теперь все чаще и чаще стали находить себ отражеше въ 
каррикатурЪ. Иллюстрировались злыя остроты, которыя пу- 
скались кфмъ-нибудь про служителей церкви и которыя 
чрезвычайно быстро дфлались достояшемъ всего Рима. Ос- 
мЪивали то, какъ папа, напримфръ, читаетъ народу буллу 
относительно грфховности нецфломудренной жизни и при 
томъ держитъ на рукахъ какъ дв$ капли похожаго на него 
ребенка. Исторя женщины—папы !оанны нашла себБ тоже 
соотвфтственное сатирическое изображене: каррикатура 
изображаетъ, какъ Шоанна на улиц$ разрфшается отъ бре- 
‘мени подъ хохотъ глупца, общественной совЪсти. 

Но если и было справедливо положеше, что чЪмъ бли- 
же къ Риму, тфмъ больше нев5ре и т$мъ меньше почте- 
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не къ носителямъ католической церкви, то все же въ 
Итал!ши почти совершенно отсутствовалъ элементъ, который 
могъ бы дать всему этому движению нравственный базисъ, 
отсутствовала творческая сила, серьезная сатирическая нота, 
которая оправдываетъ см$лость замысла. Итамя и прежде 
всего Римъ были серьезно заинтересованы въ сохранени 
папства; это совершенно исключало возможность какой бы 
то ни было принцишальной точки зрфня и сводило все 
исключительно къ индивидуальной борьбЪ. Совершенно 
иначе обстояло дфло въ Герман!и. ЗдФсь каррикатуры были 
лозунгами борьбы, принцитальными выступленями про- 
тивъ враждебной системы, которую необходимо было смер- 
тельно ранить въ самое чувствительное мЪсто; это именно 
и придавало особенно возвышенный характеръ всему, что 
появлялось въ этомъ направлени въ Германи. Когда изо- 
бражались орми папъ съ публичными женщинами или 
н5жныя объятя монаха и монахини, то все это и въ от- 
дъльности и въ цфломъ своемъ было истинной формой са- 
тиръ, какъ средства обвиненля. Въ Германи во всемъ зву- 
читъ морализирующая нота; это понятно, такъ какъ всЪ 
сознаютъ себя въ отвЪтственной роли борцовъ за общее 
дфло. Объ этомъ свидЪтельствуетъ и эротическая каррика- 
тура, несмотря на свою крайнюю разнузданность. Таки- 
ми морализирующими эротическими каррикатурами пред- 
ставляются, напримЪръ, многочисленныя циничныя изобра- 
женя продажной любви, которыя мы находимъ въ эпоху 
Ренессанса. Образцами въ этомъ отношени могутъ слу- 
жить маленькая гравюра Петера Флетнера и большой ве- 
ликол$пный рисунокъ „Шутъ и женщина“, приписываемый 
тоже вполнф справедливо Флетнеру. Только глупость мо- 
жетъ пть гимнъ чувственности, —таковъ смыслъ этого ри- 
сунка. Гакое морализирован!е нисколько не мБшало, одна- 
ко, откровенно и детально изображать эротическе мотивы, 
какъ то д$лалъ особенно склонный къ этому Бегамъ. Бе- 
гамъь былъ цБликомъ проникнутъ творческой силой Ренес- 
санса; грубо чувственная картина, какую представляла со- 
бой въ то время жизнь среднихъ и низшихъ слоевъ обще- 
ства, столь же грубо и откровенно запечатлфвалась въ его 
гравюрахъ. Конечно, на многихъ его произведенняхъ отра- 
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зилась то общепринятое мн$ёне, что крестьянинъ прежде 
всего развратникъ, обжора, пьяница, лишенный какой бы 
‘то ни было морали,—это уже простое слфдстые неприми- 
римой классовой вражды горожанина. Но крестьянская жизнь 
и на самомъ дБлЪ была такой грубой: гравюра Бегама 
„Прядильня“ есть несомнфнно отражене дЪйствительности 
и полная правдивость ея могла бы быть провфрена не толь- 
ко въ то время, но и въ позднфйшия вЪка, вплоть до т9-го; 
съ другой стороны, вь „Любовной парочк$Б за заборомъ“ и 
въ „ВенерЪ“ мы видимъ не крестьянъ уже, а почтенныхъ, 
зажиточныхъ горожанъ; между тфмъ ихъ премы любви ни- 
сколько не уступаютъ по грубости и цинизму обыкновен1- 
ямъ крестьянъ. Бегамъ иллюстрировалъ такимъ образомъ 
вооч1ю лишь то, что говорилъ одинъ изъ моралистовъ того 
времени: „Дфвушки особенно любятъ тБхъ мужчинъ, кото- 
рые не очень церемонятся и не боятся пустить въ ходъ 
см$лую ласку; он$ нисколько не обижаются, если ихъ бе- 
рутъ за груди, которыя онЪ гораздо охотн$е показываютъ 
ч$мъ прячутъ“. Произведеня Бегама представляютъ собой 
дЪйствительно цфннЪ-йшую иллюстрашю грубо-эротической 
чувственности той эпохи. 

Грубо-эротическ!й характеръ всего духа времени пол- 
тверждается, далБе, еще и тБмъ, что если изображеше и но- 
ситъ вполн$ благопристойный характеръ, то оно уже обя- 
зательно снабжено текстомъ самаго недвусмысленнаго со- 
держания. 

Изъ анонимныхъ каррикатуръ сл$дуетъ указать на на- 
‘правленныя противъ ношеня пояса цфломудря. ВсЪ эти 
каррикатуры—ясно выраженная насм$шка надъ непостоян- 
ствомъ женщинъ и надъ легков$емъ мужчинъ. „Вы, глуп- 
цы, неужели вы думаете, что, надфвъ вашимъ женамъ се- 
ребряныя рЪшетки, вы обезпечили себЪ ихъ вЪрность. ОнЪ 
обманываютъ васъ больше, чфмъ когда бы то ни бы- 
ло", иронизировалъ каррикатуриеть. И вполнЪ справедливо: 
та мораль, для которой цфломудр!е сводилось лишь къ тех- 
нической невозможности фактической изм$ны со стороны 
женщины, поспфшила обойти себя самое. Ношене поясовъ 
Венеры увеличивало, наоборотъ, чувственность, такъ какъ 
‘тысячи самыхъ благопраятныхъ случайностей представля- 
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лись супругБ теперь, когда мужъ былъ непоколебимо увф- 
ренъ въ ея физической  вЪрности. Она не только могла; но 
и должна была теперь, какъ мы убЪдились выше, поддер- 
живать близость съ друзьями дома, съ гостями‚—могла какъ 
угодно воспламенять чувственность и въ нихъ и въ себЪ,— 
супругъ вфдь былъ увЪренъ, что его привиллепмя, его исключи- 
тельное право, къ которому мораль того времени сводила все 
цБломудрие, строго охраняется. Но она, вЪрная жена, тоже 
умЪБетъ теперь устраиваться. Въ укромномъ уголкф она бе- 
режетъ второй ключъ и послушно даетъ мужу надфть на 
себя поясъ цБломудрия, когда онъ уфзжаетъ изъ дому. Какъ 
только въ крови ея пробудится сладкое желан1е, она въ 
полной мЪрЪ сумфетъ утолить его въ объямяхъ любовни- 
ка, а недов$рчивый мужъ, вернувшись домой, найдетъ за-. 
мокъ въ подной неприкосновенности. Каррикатуры на но- 
шен!е поясовъ цфломудрая доказываютъ, что онъ былъ ши- 
роко распространенъ и въ Германи. Это предположеше 
подтверждается также и тфмъ обстоятельствомь, что и сей- 
часъ еще въ Германи очень часто находятся образчики 
такихъ стражей супружеской вЪрности. Большая часть ихъ 
является, навЪрное, подарками, которые преподноскли мужья. 
своимъ женамъ, когда отправлялись въ далеюя страны, а 
доброд$тельныя супруги должны были оставаться дома. 
Мужья превосходно знали, что не пройдетъ и двухъ дней 
послВ ихъ отъ$зда, какъ галантные сос$ди будутъ предла- 
гать покинутой супругБ утолить ея вполнЪ понятную лю- 
бовную жажду. 

Крупную роль въ германской каррикатурЪ игралъ всег- 
да мотивь отправлен!я естественныхъ потребностей. Этотъ 
мотивъ былъ распространенъ вовсе не потому, что худож- 
ники были убЪжденными послБ5дователями принципа: „па- 
гапа поп $ип шгр!а“, а, наоборотъ, потому, что они не на- 
ходили ничего болЪфе уничижительнаго и ничего болЪе про- 
стого, какъ именно эти паагайа, для того, чтобы выразить 
возможно яснфе презрфн1е по отношению къ какому-нибудь 
лицу или институту и, далфе, еще потому, что соотв$тст- 
венно примитивному духовному состояню массъ сатириче- 
ское остроуме сводилось, главнымъ образомъ, къ опозоре- 
нию. Въ виду этого названными мотивами и пользовались. 
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всегда, какъ весьма дЪйствительнымъ средствомъ сатири- 
ческой борьбы. Въ качествЪ таковаго онъ безчисленное ко- 
личество разъ фигурируетъ и въ символикЪ. Петеръ Флет- 
неръ изображаетъ въ такомъ вид Вакха и осмфиваетъ 
тТ$мъ самымъ скотскую неумЪренность. Наиболфе часто 
встр$чается, однако, этотъ мотивъ въ горячихъ и ожесто- 
ченныхъ религозныхъ спорахъ реформащи. Гольбейнъ и 
„Лука Кранахъ дали цфлый рядъ каррикатуръ, въ которыхъ 
подвергали осмфяншо именно съ этой стороны институтъ 
монашества и папства. Лютеръ давалъ къ нимъ текстъ. И, 
дЪйствительно, рфдюя каррикатуры въ эпоху Реформаши 
пользовались такой огромной популярностью, какъ именно 
эти произведения. 

Въ Голланди, гдЪ свЪтсюй духъ одержалъ поб$ду на 
всей лиши и гдБ всл$дстве этого н5мецвй реализмъ сталъ 
неограниченнымъ властителемъ на всемъ пространствЪ ис- 
кусства_— въ Голланщи эротическое остроум1е, соотвЪтствен- 
но непритворной склонности къ нему голландцевъ, объяс- 
няющейся ихъ экономической и политической эмансипащ- 
ей, —заняло въ искусств$Ъ не только самое почетное м$сто,— 
зд$сь по той же самой причин$ оно взяло на себя роль 
обличительной сатиры. Съ широкой, добродушной улыбкой 
внесли голландцы въ свое искусство какъ эротическое остро- 
уме, такъ и вышеназванный мотивъ. Ч$мъ циничнЪфе, ч6мъ 
непристойн$е была тема, тфмъ лучше. Это объясняется са- 
мой сущностью жизнерадостности, такъ какъ такое же яв- 
лене мы наблюдаемъ всюду, гдЪ только начинаетъ прева- 
лировать свЪфтлое, боцрое настроеше. Голландцы радовались 
своей прекрасной жизни и хотБли имфть какъ можно 
больше поводовъ для см$ха и довольства. Въ виду этого 
многя шедевры живописы превращались въ каррикатуры, 
въ которыхъ доминировало самое циничное остроум!е. Съ 
безсмертными мастерами этой кипящей черезъ край жизне- 
радостности, съ Гальсомъ, съ Яномъ Стиномъ и съ Оста- 
домъ, мы познакомились уже выше. Что есть болфе пре- 
краснаго на свЪ$тЪ, чБмъ наша жизнь,—такимъ вопросомъ 
задавалась эпоха, и само собой понятнымъ выводомъ цля 
искусства было копировать эту жизнь, подчеркивать ея ра- 
дости и наслаждения. А это и приводило какъ къ эротиче- 
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ской, такъ и къ скатологической (имфвшей своимъ объ- 
ектомъ мотивть удовлетвореная естественныхъ потребностей). 
каррикатурЪ. Мы имфемъ полное основаше утверждать, что 
ни одинъ болЪе или менфе выдаюцийся художникъ той эпо- 
хи не стоялъ въ сторон отъ этой естественно-необходи- 
мой тенденши: даже Реббрандтъ, величайший изъ великихъ, 
отдалъ ей богатую дань,—и онъ создалъь много выдающа- 
гося и интереснаго въ этой области. Изъ эротическихъ про- 
изведешй Рембрандта наиболфе извфстенъ его „Монахъ во 
ржи“. Эта самая грубая дфйствительность, воспроизвецен- 
ная рукой геня. Это произведеше, правда, не простая 
невинная шутка,—это чрезвычайно серьезная сатира, кото- 
рая производить нужное впечатлБве, благодаря спокой- 
ств1ю, простотЪ и естественности, съ которой художествен- 
но воспроизведена здЪсь жизнь. 

Въ заключен!е настоящей главы мы должны сказать еще 
н$сколько словъ относительно гротеска въ эротической кар- 
рикатурЪ Ренессанса. Выше мы показали, что гротескъ въ. 
силу внутренней необходимости сталъ средствомъ выраже- 
ня доминировавшей въ Ренессансф см$лости. ДалЪе, одна- 
ко, мы упомянули о томъ, что въ образной сатирЪ онъ не 
достигь той высоты, да и не могь даже достичь, какъ въ 
литератур, особенно въ произведени Раблэ. Интересно, 
что все появившееся въ области каррикатурнаго гротеска 
такъ или иначе тфсно соприкасалось съ Раблэ. Тутъ, ко- 
нечно, въ первую голову нужно упомянуть объ иллюстра- 
шяхъ къ „Гаргантюя и Пантагрюелю“, появившихся въ 
1565 году. Въ этихъ каррикатурахъ пульсируеть смфлый 
духъ Ренессанса, и въ нихъ на первомъ планЪ стоитъ гро- 
тескъ. Иллюстраши эти были впервые опубликованы спу- 
стя н5сколько лфть послЪ смерти Раблэ и издатель, другъ 
покойнаго, выдалъ ихъ за его собственное произведене. 
Въ настоящее время намъ достовфрно извфстно, что это 
была лишь хитрость издателя; тфмъ не мене это нисколько 
не умаляетъ ихъ цфнности, такъ какъ если онЪ и не принад- 
лежатъ перу Раблэ, то все равно онф цфликомъ проникнуты 
его духомъ, его остроумемъ и прежде всего его смфлостью. 

Любопытна истор1я толкован1я этихъ иллюстрашй. Мно- 
ге изслБдователи Раблэ видфли въ его творени тщательно 
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разработанную сатиру на политическое состояне Франщи 
и видфли поэтому въ различныхъ фигурахъ романа карри- 
катуры на вполн$ опредБ$ленныя историчесвя личности. Въ 
Гаргантюа они видф$ли Франциска 1, въ ПантагрюелЪ Ген- 
риха ЦП, въ ПанургЪ кардинала де-Гиза, въ кобылЪ Гар- 
гантюа Длану Пуатье, метрессу Генриха Пит. д. Поэто- 
му-то и иллюстращи къ роману считались каррикатурами 
на этихъ лицъ. Новые изслфдователи Раблэ были, однако, 
такъ безжалостны, что разрушили фикщю, будто герои ро- 
мана Раблэ вполнф$ опредфленныя. историческая личности. 
Если эти новые критики правы, то это н$сколько умаляетъ 
историческую цфнность каррикатуръ; однако, несомн$нно, 
все же одно: это выдаюццеся образцы гротеска-каррика- 
туры и потому во всякомъ случаБ полноцфнныя и значи- 
тельныя доказательства смфлаго и сильнаго духа Ренес- 
санса. 


Съ высотъ въ низины. 
17. ВЪкъ. Герман!я и Голланд{Я. 


ПослЪ гордыхъ дней гуманизма и Ренессанса германской 
культурБ пришлось испытать двойную гибель. 

Величественнымъ и несравненнымъ было ея возвышене 
въ 15 и 16 вфкахъ. Наука, искусство и литература процв%- 
тали въ Германи такъ пышно, какъ никогда еще до тёхъ 
поръ и никогда потомъ. То былъ золотой вфкъ германской 
исторш, по сравненю съ которымъ всякая другая эпоха ка- 
жется незначительной. Правда, нельзя слишкомъ преума- 
лять значеня творческой силы средневфковья. Это „мрач- 
ное“ время сдфлало тоже много въ искусств. Но въ сред- 
не вЪка творческая продуктивность концентрировалась 
исключительно вокругъ одного пункта: вокругъ резиденшй 
матер1ально и духовно доминировавшихъ въ ту эпоху силъ, 
вокругъ воздвиганя церквей и соборовъ. Къ этому своди- 
лось все, этимъ почти все ограничивалось. И кром$ того 
нужны были всегда силы нфсколькихъ столфтШ, чтобы воз- 
двигнуть какое-нибудь изъ этихъ горделивыхъ зданй. Пос- 
л$ вступленя въ истор!ю городской буржуазти, какъ поли- 
тической и высшей экономической силы, вся жизнь во вс$хъ 
ея проявленяхъ стала облагораживаться искусствомъ. Это 
былъ словно прорвавнийся источникъ, который посылалъ 
свои живительныя струи изъ тысячи разс$линъ и въ тыся- 
чахъ направленй. И въ мельчайшей изъ этихъ струй жила 
творческая сила, которая налагала на содфянное печать вЪч- 
ности и безсмерт1я. Создавать богатство—такова была эко- 
номическая тенденшя новой эпохи;—неисчерпаемое богат- 
ство формы и столь же неисчерпаемое богатство содержа- 
ня стали ея отличительными художественными признаками. 
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На исходЪ 16 вфка все это, однако, замерло, —непре- 
рывное развите неожиданно остановилось. Почему же? Во 
всякомъ случа$ не потому, что въ течеше двухъ столфтиЙ 
творческая сила германскаго луха была вся до конца исчер- 
пана, нЪтъ: причиной тутъ послужило то, что на мровомъ 
рынк$ совершился рфшительный экономический сдвигъ. Былъ 
открыть путь въ Остъ-Индю, и благодаря этому сразу опу- 
ст$ли широюмя германская торговыя дороги, по которымъ до 
сихъ поръ нескончаемой вереницей тянулись тяжелые обозы 
съ товарами. Иными словами: въ течене полувфка совер- 
шенно изсякъ золотой потокъ, который вливглся до сихъ 
поръ широкой струей въ денежные шкафы нюрнбергскихъ, 
аугсбургскихъ, ульмскихъ и другихъ патрийцевъ. Роль, ко- 
торую до сихъ поръ играла Германия, перешла къ Голланди, 
и Герман!я перестала быть т$мъ крупнымъ негошантомъ, въ 
конторахъ котораго искусство и наука получали до сихъ 
поръ столь щедрые заказы. Такъ какъ мы подробно позна- 
комились уже съ этимъ переворотомъ въ первой части, то 
здфсь мы можемъ ограничиться лишь краткимъ резюме и 
указанемъ на наше предыдущее изложенге. 

Такова была первая смерть, которую пришлось испы- 
тать германской культурЪ. Вторую она испытала въ эпоху 
тридцатил$тней войны. На германской почвЪ велась борьба 
за мровое господство между Испашей и Франшей. Д$ло 
именно шло о мровомъ господств$, а вовсе не о папизмЪ 
и евангелизмЪ, какъ долгое время воображала и учила 
наивная и ребяческая историческая мудрость, разсматри- 
вавшая все черезъ свои идеологическе очки. Эта борьба 
превратила Герман!ю въ жалкое, безпомощное создане, ко- 
торому нечего было ни пить, ни сть и инстинкты кото- 
раго сверхъ того въ тридцатилЪтней атмосфер$ крови и 
преступления, вполнф естественно, пережили возвратъ къ 
варварству. 

° Разв$ можно было въ ту эпоху думать о какой-либо куль- 
турЪ, говорить о какихъ-либо культурныхъ задачахъ’ А 
между т5мъ на улучшене было разсчитывать очень трудно. 
Главной виной была тутъ обусловленная экономической 
ситуащей, очевидная и безусловная тенденшя къ абсолютизму. 
Благодаря же послфднему германская нашя была обречена 
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снова на доле годы жалкаго прозябан1я: германскй абсо- 
лютизмъ считалъ своей священной обязанностью братски 
дфлить каждый грошъ, поступавший въ карманъ германской 
буржуазии, —онъ зорко слфдилъ за тБмъ, чтобы глупому 
стаду подданныхъ оставалась всегда меньшая, ничтожная 
доля. 

Медленное, но неудержимсе исчезновен!е всего того ве- 
личественнаго и могущественнаго, что характеризовало со- 
бой сущность искусства начала 16 столБтя, составляетъ 
отличительный признакъ искусство конца того же столЪпя. 
Ничфмъ неприкрашенная грубость и почти полное безсиле,— 
вотъ печать, которою тридцатилБтняя война неизгладимо 
снабдила искусство, —и искусство стало въ эту эпоху ду- 
ховнымъ отражемемъ пути отъ богатству къ нищетФ. Эта 
печать лежитъ на всфхъ видахъ искусства: на литературЪ 
и на живописи, на проз$ и на поэзли, на серьезной живо- 
писи и на сатирическомъ искусств$. Немнопя крупныя ве- 
личины, кое-гдБ вырисовываюцияся на фон мрачнаго одно- 
образ1я и пустоты, служатъ лишь доказательствами того, 
какой могучй и животворный источникъ ‘изсякъ въ этой 
пустыни. 

Мы не станемъ прослБживать зд$сь весь этотъ путь 
обратнаго развитая. Мы ограничимся лишь тмЪ, что дадимъ 
краткую характеристику того окончательнаго состоян1я, тБхъ 
низинъ, въ которыя спустились и жизнь и искусство. 

Въ литературЪ романа, Которая хотя и не впервые воз- 
никла въ началЪ 17-го столя, но во всякомъ случа была 
наиболЪБе распространенной формой, наиболЪфе видную роль 
играли описания приключенй, разбойничьи и студенчесве 
романы. Наибол$е извфстными изъ этихъ романовъ служатъ 
писаня Гриммельсгаузена, путешествие Хриспана Рейтера 
„Шельмуфскй“ и „Влюбленный студентъ“ Целандера. Об- 
ласть приключенй, непрерывно питаемая безконечной трид- 
цатил$тней войной, стала излюбленнЪйшей темой художе- 
ственнаго воспроизведеня. Этому способствовало экономи- 
ческое завоеване м!ра и проникновеше въ новыя, до сихъ 
поръ невфдомыя страны. Кром того интересъ къ путеше- 
стиямъ обусловливался еше общимъ томлешемъ вырваться 
изъ тБсной и душной атмосферы, окружавшей челов$ка. 
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Когда мы читаемъ эти и друпя аналогичныя произве- 
дения, передъ нами развертываегся по истин5 потрясающая 
картина. Произведене Рейтера, считается вообще выдаю- 
щимся литературнымъ произведен1емъ, но его историко- 
культурное значене, то, что онъ воочю раскрываетъ пе- 
редъ нами матер!альное, интеллектуальное и нравственное 
убожество эпохи, все же гораздо значительнфе, нежели та 
форма, вь которую облечено все это. Нигд$ съ такой исчер- 
пывающей полнотой и убЪдительностью не изображены тЪ 
страдан!я, которыя долженъ былъ перенести несчастный на- 
родъ во имя релими до т$хъ поръ, пока онъ не былъ окон- 
чательно сломленъ. И нигдЪ съ такой реалистической силой не 
изображена вся та извращенность, съ которой въ кровавомъ 
угар пользовались пожатыми плодами гордые побЪдители. 

Поэз1я того времени нисколько не уступала роману. Эро- 
тизмъ ея достигалъ крайнихъ пред$ловъ. Классическимъ 
образцомъ грубаго, циничнаго отношения германской бур- 
жуази [У вБка къ галантности, къ чувственности и къ 
любви вообще служатъ произведения силезской поэз!и.Вся она 
была проникнута фаллическими мотивами. Даже заголовки. 
отдВльныхъ поэмъ и стихотворений откровенно выдавали ихъ. 
эротическое содержан:е. 

Тутъ нужно обратить особое вчимане читателя на то 
обстоятельство, что это не была подпольная поэз!я,—нЪтъ, 
то была оффишальная литературная пища, которая открыто 
и беззаст$нчиво изготовлялась для современной буржуазии. 
Съ другой стороны, мы, несомнфнно, впали бы въ крупное 
противор$ч1е, если бы стали думать, что придворная галант- 
ность знала другя, боле деликатныя формы выраженя. Въ 
нашемъ распоряжении имЪется лишь одинъ документъ, до- 
кументъ, достаточно убЪфдительно опровергаюций такого рода 
предположеше. Это описанше графини Авроры Кенигсмаркъ, 
прекрасной фаворитки Августа Саксонскаго, любовной связи; 
ея убитаго брата съ графиней Платенъ. По откровенности 
и цинизму это описаше не оставляетъ желать ничего боль- 
шаго. Въ немъ правдиво и вфрно отразился тонъ, господ- 
ствовавииЙй при дворЪ, и отношене къ вопросамъ любви. 

Обратившись къ Франщи, мы найдемъ и тутъ неопро- 
вержимое цоказательство того, что этотъ тонъ господство- 
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валъ всюду, гдБ только велись вообще галантныя бесфды. 
Этимъ доказательствомъ служать д1алоги Алоизы Сигеа, 
относяшеся къ 1658 году; ихъ цБнность заключается вовсе 
не въ томъ, что они представляютъ собою воспроизведете 
какой-либо дБйствительно имвшей м$сто въ дЪйствитель- 
ности бесфды,—они также вымышлены, какъ и лица, въ уста 
которыхъ они вложены, и какъ ихъ авторъ. Но сомнфн!июо 
не подлежитъ, что неподдБленъ въ нихъ тонъ эпохи; да и 
кромЪ того въ настоящее время является безспорнымъ тотъ 
фактъ, что эти нев$роятныя фаллическмя описания въ точ- 
ности соотвфтствуютъ нравамъ, царившимъ въ то время въ 
высокихъ и высшихъ сферахъ. Для получения наиполнфйшаго 
представления объ этихъ нравахъ рекомендуется прочесть 
еще разсказъ Симплищуса Симплициссимуса объ его приклю- 
ченяхъ въ Парижф. 

Этому грубо-эротическому, положительно фаллическому 
тону соотв$тствовали всф друпя формы частной и обще- 
ственной жизни, игры, развлечен1я, вкусы и пр. Августъ 
СаксонсюЙ носилъ на пальц\ широюй золотой перстень, 
на которомъ былъ изображенъ гербъ, составленный изъ 
переплетенныхъ половыхъ органовъ мужчины и женщины, 
и на которомъ красовался сверхъ того еще его пиничнЪй- 
ций лозунгъ. Этимъ перстнемъ-печаткой Августъ запечаты- 
валъ всф письма своимъ метрессамъ. Такими и аналогичными 
выходками забавлялись сильные м!ра сего, положивиие на- 
чало режиму фаворитокъ. Одинъ придумалъ эротическя 
игральныя карты, другой носилъ въ карманф табакерку съ 
съ подвижными эротическими фигурками и т. п. За игрой 
въ трикъ-тракъ придворныя дамы и метрессы пользовались 
косточками, украшенными эротической р$фзьбой или мозаи- 
кой. И всЪ эти эротическя выдумки и развлечения тотчасъ 
же перевозились изъ Парижа въ Германию... 

Эротизмъ „простого“ народа, поскольку послфдняго не 
коснулась похотливая атмосфера, непроницаемымъ слоемъ 
окутавшая абсолютизмъ, продолжалъ развиваться по ста- 
рому пути средневЪковья. Объ этомъ свидфтельствуютуь 
сотни литературныхъ документовт, многочисленныя народ- 
ныя пословицы и поговорки, свадебные обычаи и народныя 
пфени. Народная поэзля въ отношени эротической откро- 
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венности не отстаетъ, конечно, отъ поэзи высшихъ слоевъ 
общества, но зато въ ней н5тъ и сл$довъ несомнфнно про- 
грессирующей сухотки спинного мозга. 


Развращенность высшихъ классовъ въ конц 16 и въ 
17 вЪкЪ, которую въ то время считали одной изъ главнЪй- 
шихъ причинъ общаго упадка, изображалась нерЪдко съ 
сатирической цфлью въ весьма ясной и прозрачной формЪ. 
Хорошимъ примфромъ этого можетъ служить произведене 
Садлера „При дворЪф Сарданапала“. Снова настали времена 
необузданнаго разврата, говорила сатира и изобличала ихъ. 
Не менфе наглядно и сатирически-символическое изображе- 
не пролажности любви. Деньги соблазняютъ Венеру, и она 
послушно исполняетъ всф желаня порока. Грубость чув- 
ственнаго наслаждения чрезвычайно удачно изображена 
Генрихомъ Улльрихомъ въ его гравюрф „Крестьянинъ и 
сластолюбивая госпожа“. Крестьянинъ понимаетъ превос- 
ходно, что сластолюбивая госпожа только зат$мъ и при- 
шла къ нему, чтобы поиграть съ нимъ въ любовь и что 
она только и жаждетъ его грубыхъ, но сильныхъ объятий; 
вфчная „любовная жажда“, которую она не можетъ утолить 
на супружескомъ ложЪ, заставляетъ ее забывать все обще- 
ственное различ1е. Эти гравюры служатъ художественной 
сокровищницей эпохи; въ нихъ звучатъ еще ноты Ренес- 
санса. Отдфльно слфдуетъ упомянуть еще Калло, хотя это. 
уже почти чисто французское искусство. 

ПослБ этого хоропия произведения начинаютъ встрЪ- 
чаться въ Германи все рЪфже и рфже, покамфстъ совер- 
шенно не исчезаютъ подъ влянемъ тридцатил$тней войны; 
тутъ уже замолкаетъ рфшительно все, -- общество доволь- 
ствуется неприкрашенной непристойностью, для которой. 
нфтъ даже ни мал5йшаго художественнаго оправдания. 

Этой грубой и безвкусной форм$Ъ въ литературной са- 
тир соотвфтствуютъ лишенныя всякой художественности 
каррикатуры. Эротизмъ ихъ превосходитъ всЪ границы. 
НаиболЪБе популярной книгой въ то время была „Г.е сегиге: 
4е Гатоцг“, вышедшая въ 1648 году. Въ ней имфется свыше 
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пятидесяти иллюстрашй и вс онф не требуютъ никакихъ 
комментарий, настолько онф откровенны, циничны и грубы; 
онБ всецБло совпадаютъ съ тёмъ, что было сказано выше 
относительно грубыхъ формъ наслаждений того времени. 

Въ эту эпоху не отсутствовала, конечно, и морализи- 
рующая сатира; неоднократно встр$чаешься съ ней въ т5хъ 
собрашяхъ гравюръ, въ которыхъ каждой человфческой 
глупости посвящена отд$льная иллюстрашя. 

Когда деспотизмъ вмфстБ съ развитемъ абсолютной 
княжеской власти все упорнЪе сталъ пресл$довать всякое 
свободно сказанное слово, тогда, естественно, втайнЪ стало 
раззиваться и крБпнуть сопротивлене и тогда, естественно, 
появилась и настоящая сатира. Въ области литературы это 
были презрительныя прозвища, сатирическя стихотвореня 
или эпиграммы, въ изобразительномъ искусств охотн$е 
всего прибфгали къ услугамъ сатирическихъ плакетовъ: ихъ 
было чрезвычайно легко распространять въ большомт» ко- 
личеств и не менЪе легко въ случаБ необходимости пря- 
тать. Гакъ какъ современникамъ наиболфе рЪзко бросались 
въ глаза тягости и вредныя стороны режима метрессъ, то 
противъ послЪднихъ и направлялось большинство нападокъ: 
этимъ объясняется и то, что сатиры въ огромномъ боль- 
шинствБ случаевъ носили эротическ!й характеръ. Въ на- 
шемъ распоряжени имЪется одинъ такой плакетъ, изображаю- 
ций графиню Козель, одну изъ извфстнфйшихъ метрессъ 
Августа Саксонскаго. На одной сторон$ этой серебряной 
медали изображены два амура, на другой любовная сцена 
пЪтуха и курицы. Подпись подъ изображенемъ гласитъ: 
„Если ты не хочешь быть вфрной, то по крайней мёрф—раг 
сотр[а1запсе“. Смыслъ этой сатиры слфдуюций: будучи еще 
женой графа Гойма, графиня Козель питала такую антипа- 
т1ю къ мужу, что отказывалась отъ брачнаго сожительства 
съ нимъ. Мужъ постоянно мучилъ ее, а такъ какъ вся его 
любопь къ ней сводилась исключительно къ половому на- 
слажденио, то онъ и пускаль въ ходъ аргументъ, чтобы 
она не отказывала ему хотя бы „раг сотшр!азапсе“. Впо- 
слБдсгви это стало извфстнымъ. Сатира относится, по всей 
вфроятности, къ тому времени, когда Августъ Саксонсюй 
превратилъ прекрасную графиню Гоймъ въ графиню Козель 
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и когда народъ, благодаря тяжелому бремени, взваленному 
на него, ясно почувствовалъ, что эти дамы никогда не лю- 
Сятъ только „раг сотр|а!запсе“, а что Августъ ойлачиваетъ 
ихъ ласки нев$роятными суммами денегъ и подарками. 

Отличительнымъ признакомъ всБхъ народныхъ каррика- 
туръ того времени была, конечно, грубость. Это доказы- 
ваютъ наглядно многмя гравюры, посвященныя излюбленнЪй- 
шей темЪ народнаго остроум1я, блох. Блоха была однимъ 
изъ главныхъ реквизитовъ средневЪфковаго остроумя и со- 
хранила эту свою роль вплоть до новЪйшаго времени. Это 
вполнЪ понятно. Благодаря всеобщей неопрятности насЪко- 
мыя были распространены повсюду: они мучили одинаково 
и князей, и графовъ, и горожанъ, и крестьянъ, и нищихъ. 
То, что этотъ непрошенный гость служилъ неисчерпаемой 
темой для остроумия, тфмъ менЪе, конечно, удивительно. 
что поиски его сопряжены всегда невольно съ самыми ко- 
мичными ситуащями. Столь же понятно и то, что и эта 
тема носитъ всегда эротичетк1й характеръ. Поэтому-то съ 
съ этимъ мотивомъ приходится встр$чаться даже и въ 
серьезномъ галантномъ искусств всфхъ временъ. Стар?й- 
шимъ остроумемъ въ этомъ направлен!и было желан!е- по- 
казать, что женщина и блоха неразд$льны, что большею 
частью блохи бываютъ у женщинъ. Сл$ды такого остро- 
ум!я даютъ себя знать еще и въ наше время. Наиболфе ха- 
рактерной каррикатурой 17 столЪпя, посвященной этому 
мотиву, слБдуеть считать страсбургскую  каррикатуру 
„/Кенщины и блохи“. 


Голландское искусство 17 вБка обнаруживаетъ въ своемъ 
развит1и такую же понижательную тенденшю, какъ и гер- 
манское. Отъ Гальса, Яна Стина и Рембрандта оно перехо- 
дитъ къ Генье, Троосту и Дюзарту. Но такъ какъ эконо- 
мическая жизнь, художественнымъ отражешемъ которой 
является это развите, не была здБсь. какъ въ Германии, 
переходомъ отъ богатства къ нищетЪ, а лишь отъ роли 
смБлаго и отважнаго самоосвободителя и завоевателя м!ра 
къ роли зажиточнаго купца, озабоченнаго лишь пртумноже- 
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немъ своего богатства и подчиняющагося охотно абсолю- 
тизму, то естественно, что и результаты получились здфсь 
существенно иные, чфмъ въ Германи. Они не производятъ 
по крайней мБрЪ такого унизительнаго впечатлфния, хотя, 
конечно, съ другой стороны, въ нихъ весьма мало и утф- 
шительнаго. Причиной служитъ исчезновеше грандтознаго, 
героическаго момента, конечнымъ результатомъ—неограни- 
ченное господство буржуазнаго самодовольства. Между дву- 
мя этими крайними точками находится галантное м!ровоз- 
зрБше, соотв$тствовавшее новой придворной культурЗ. 

Это развит!е потому не исключило изъ области искус- 
ства эротизмъ, что наслаждаюнийся человЪкъ всегда чув- 
ствуетъ особое пристраст!е къ такого рода вещамъ, онъ 
всегда наиболБе крупный потребитель ихъ, но указанный 
ходъ развитя обусловилъ собой рфзкое измф$нене формъ 
эротики и чувственности. М$сто естественной, стижмйной 
силы заняла, такъ сказать, техника. Это было вызвано глу- 
бочайшей внутренней необходимостью, ибо это и не могло 
быть ничфмъ инымъ, какъ переворотомъ, обусловленнымъ 
измфненемъ всей экономической жизни. Ибо естественный 
челов$къ стижйнаго инстинкта превратился въ человЪка, 
жаждущаго только наслажден!я: этоть челов$къ изъ аль- 
кова сд$лалъ увеселительное заведене, гд$ онъ можетъ 
примБнять различную технику любви, и прим$нять при 
томъ самоув$ренно, самодовольно. Это необходимо от- 
мЬтТитЬ. 

Какой характеръ носили т$ новые формы, которыя раз- 
вились въ Голланди послЪ Ренессанса, наглядно показы- 
ваютъ различныя произведен1я искусства того времени. Зри- 
телю прежде всего бросается въ глаза то, что большинство 
ихъ такъ или иначе связано со скандальными историями мо- 
наховъ и поповъ. Если мы познакомимся ближе съ исто- 
рей голландской каррикатуры этого времени, то увидимъ, 
что этомъ мотивъ былъ дЪйствительно наиболфе излюблен- 
нымъ и распространеннымъ. Это имфло, однако, не столько 
моральныя, сколько политическя основаня. Въ этихъ кар- 
рикатурахъ отражается прежде всего борьба съ 1езуитиз- 
момъ. Борьба же съ 1езуитизмомъ была въ то время самой 
ожесточенной изъ всЪхъ, каюмя приходилось только вести 
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Голланщи. То была борьба съ сильнфйшимъ политическимъ 
противникомъ и съ опаснфйшимъ общественнымъ конкур- 
рентомъ. Въ первомъ том „Истор!и каррикатуры европей- 
скихъ народовъ“ мы показали, что величайшимъ врагомъ 
въ то время Голландя должна была считать Франшю. Фран- 
шя же въ духовномъ отношении была воплощенемъ господ- 


Каррикатура на совращеше мадемуазель Кадьеръ 
1езуитомъ Жираромъ. 


ства 1езуитизма. Борясь съ посл$днимъ, Голланмя боро- 
лась, въ сущности, съ Франшей. Это одна сторона вопроса. 
Другая состоитъ въ томъ, что 1езуиты были сильны въ то 
время не только въ области религи, но и въ области ком- 
мерши. Они образовали своего рода колональную тор- 
говую компаню, и вполнф понятно, что для голландскаго 
негошанта не существовало болфе заклятаго врага, чфмъ 
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именно 1езуитъ. Какъ бы ни стали ограничивать эти до- 
воды, все же несомнЪнно, что эта комбинашя была постоян- 
нымъ и чрезвычайно обильнымъ источникомъ антиезуитскихъ 
каррикатуръ. Они даютъ объяснене также и тому факту, 
что 1езуитсюй духъ, будучи изгнанъ изъ Франщи, могъ бы 
найти себЪ укромное прибЪфжище въ Голландии, откуда имБлъ 
бы возможность посылать свои ядовитыя стрЪФлы. 

Сатира, какъ и всякая критика противника, поражаетъ 
преимущественно внутренне обусловленные слабости, и по- 
этому то скандальнымъ исторямъ монаховъ, неразрывно 
связаннымъ, конечно, съ безбрачлемъ, придавалось самое 
яркое сатирическое осв$фщене. Одинъ изъ наиболфе нашу- 
мфвшихъ скандаловъ того времени былъ вызванъ флагел- 
лантистскими орпями извфстнаго монаха Корнеля. Въ воз- 
даян1е за грфхи Корнелй назначалъ красивымъ монахи- 
нямъ, а также, конечно, и наиболЪе красивымъ изъ своихъ 
духовныхъ дочерей-мрянокъ удары розогъ по обнаженному 
т$лу, при чемъ требовалъ всегда, чтобы это наказание было 
приведено въ исполнене имъ самимъ. Когда подвиги этого 
сластолюбца-флагелланта стали извфстны, тотчасъ же по- 
явился цфлый рядъ каррикатуръ на эту тему. Само собой 
разумфется, что сатира не ограничивалась такимъ сравни- 
тельно единичными и исключительными явлешями, а глав- 
нымъ образомъ занималась повседневностью. Сюда отно- 
сится пресловутое эротическое любопытство тфхЪъ поповъ, 
которые, стараясь возбудить свое слапострасте, распраши- 
ваютъ у своихъ красивыхъ духовныхъ дочерей вс подроб- 
ности ихъ супружеской жизни.—Въ политическихъ карри- 
катурахъ былъ чрезвычайно развитъ скатологическай эле- 
ментъ. Примфромъ этого можетъ служить гравюра „Сопзц|- 
{аНе“. Эта картина, въ оригиналБ очень большихъ разм$- 
ровъ, представляетъ собой въ то же время наиболБе типич- 
ную форму голландской каррикатуры 18 столфмя,—въ ху- 
дожественномъ отношен!и это самая низшая ступень разви- 
тя. Однообраз!е и банальность-—таковы, по нашимъ совре- 
меннымъ воззр5нямъ, отличительныя признаки всфхъ кар- 
рикатуръ того времени. 

Общественная каррикатура полжна была, естественно, 
тоже содержать весьма интенсивную эротическую ноту. Такъ 
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оно и было въ дЪйствительности. Художники иллюстриро- 
вали сатирически-эротическя пословицы, несчастные слу- 
чаи въ любовныхъ играхъ, крестьянсюя шутки, женскую 
жажду любви, ори возвратившихся въ портъ матросовъ и 
т. п. но здЪсь особенно, больше, чфмъ гд$-бы то ни было, 
сказывается отличительный признакъ эпохи: во всфхъ безъ 
исключения произведешяхъ чувствуется, что главной цент- 
ральной фигурой служитъ челов$къ, жаждушй наслажде- 
вй,— тотъ, который изъ празднества Венеры сдфлалъ чисто 
буржуазно-праятное удовольстШе. 


Вфкъ абсолютизма. 
Франщя и Герман1я. 


Съ господствомъ абсолютизма связано всегда господство- 
развращенности, которая служитъ себЪ самоцфлью. Онасу- 
щественно отличается отъ см5лости въ половой жизни, съ. 
которой встрЁчаемся въ РенессансЪ. Въ перюдъ расцвфта 
Ренессанса необузданная чувственность была слфдствемъ. 
избытка силъ, который характеризуетъь собой это время. 
По наступлении вЪка абсолютизма чувственность преврати- 
лась скорфе въ результатъ безсиля. Это накладывало, ко- 
нечно, неизгладимую печать на вс$ формы ея проявления. Въ 
эпоху абсолютизма не трещать уже больше кости, когда 
двое любящихъ людей обнимаютъ другъ друга; лю- 
бовь не стижмя уже больше, не откровене, люди находятъ. 
удовлетворене лишь въ длинномъ ряд утонченно подобран- 
ныхъ наслажденй, или точнфе: ищутъ этого удовлетворе- 
ня. То, что они удовлетворен!я никогда не находятъ и то, 
что неутолимая жажда постоянно толкаетъ ихъ на поиски 
новыхъ, „неизв$данныхъ“ наслажден!й,—это и составляетъ 
существеннЪйшЙ отличительный признакъ половой жизни 
этой эпохи. Впрочемъ, это служитъ вообще неизмфннымъ 
признакомъ всякой чувственной развращенности. 

Чувственное развращен!е, какъ массовое явлене, пред- 
ставляетъ собою несомнфнн5йций моральный рефлексъ аб- 
солютизма. Это станетъ намъ понятнымъ, какъ только мы 
разсмотримъ тБ историчесюя предпосылки, при которыхъ. 
возможенъ абсолютизмъ и которыя его обусловливаютъ. 
Абсолютизмъ, который представляетъ собой, повидимому, 
такую государственную форму, при которой государствен-. 
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ная власть ведетъ самостоятельно, независимое отъ партий 
существоване, въ дЪФйствительности является формулой по- 
литическаго господства для той сташи классоваго развит1я 
общества, при которой современное экономическое разви- 
пе создало уже соотвфтствуюций ему классъ, буржуазю, 
но при которой послфдняя не обладаетъ еще достаточной 
силой и властью, чтобы окончательно уничтожить феода- 
лизмЪъ, иначе говоря, присвоить себЪ государственную власть 
между тфмъ какъ феодализмъ самъ уже слишком слабъ для ис- 
пользован1я государственной власти исключительно въ соб- 
ственныхъ интересахъ. ОбЪ парти поддерживаютъ поэтому 
равновЪф се. На такой ступени развитя и появляется абсолю- 
тизмъ. Государственная власть имфетъ возможность сдержи- 
вать оба господствующихъ класса и вм$стЪ съ тфмъ использо- 
вать въ своихъ цфляхъ вообще вс$ слои и классы общества. Та- 
кое состояне наступило во Франши въ 17 стол5ти и про- 
должалось до начала французской революши, которая вспых- 
нула въ тотъ моментъ, когда французская буржуазля, благ’. 
годаря неудержимому экономическому развитю, почувство- 
вала себя, наконецъ, настолько сильнсй, что смогла обо- 
стрить до крайнихъ предфловъ свое противор5чще съ уми-. 
рающимъ феодализмомъ и побБдоносно довести эту борьбу 
до конца. Съ этого момента она стала уже способной по 
ложить конецъ политическому дуализму, господствовавшему 
въ 17 и 18 вБкахъ въ форм$ абсолютнаго королевства, и 
узурпировать всю полноту политической власти. Но къ мо- 
ральной развращенности господствующихъ классовъ абсо- 
лютизмъ 18 вЪка привелъ не только всл$дстве внутренней 
нелогичности, не только благодаря тому, что естественное 
развит!е было искусственно задержано исторически пережи- 
тыми формами организащи, но и потому, что матерлальныя 
средства, которыя государственная власть была принуждена 
представлять въ распоряжене феодализма въ цфляхъ под- 
держан!я его существован1я, неминуемо должны были при 
данныхъ условяхъ вести лишь къ его внутреннему разло- 
жен!ю. Это доказать очень нетрудно. 

Аристократ!я не могла обходиться въ 18 в$кЪ безъ под- 
держки государственной казны. Это столь же очевидно, 
какъ и та готовность, съ которою государственная власть 
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питала аристократ!ю этими матеральными средствами. Бла- 
годаря новой экономической организаши общества, водво- 
рившейся съ 16 вЪка во всБхъ культурныхъ странакъ 
Европы, аристократя должна была отказаться постепенно 
отъ большинства своихъ феодальныхъ занятй, такъ какъ 
въ рамкахъ новой экономической жизни они стали въ выс- 
шей степени убыточными. Въ виду этого феодольная ари- 
стократ!я стала мало-по-малу превращаться въ аристократ!ю 
придворную, которая искала и ‘находила себЪ хлБбъ на 
служб королю. Но по мЪрЪ$ того, какъ аристократия пере- 
ходила на непосредственную службу къ королю и прини- 
мала на себя, такъ сказать, высшую лакейскую роль, король 
долженъ былъ, естественно, принять на себя обязанность 
представить своимъ слугамъ возможность вести достойное 
ихъ положеня существован!е. Подъ „достойнымъ“ же суще- 
ствовашемъ, согласно традищшонному феодальному пред- 
ставленню, понимался такой образъ жизни, который не 
только не уступалъ жизни зажиточной буржуазш, но 
который давалъ возможность аристокрами превзойти 
своимъ блескомъ и пышностью самую богатую буржуаз!ю. 
Такимъ образомъ, образъ жизни буржуазии предопредЪлялъ 
косвенно То, ато было „достойнымъ“ для аристократии. 
Образъ же жизни буржуазш, воплощавшей новыя обильныя 
матеральныя силы общества, былъ, какъ иво всфхъ начат- 
кахъ капиталообразующей эпохи, чрезвычайно роскошнымъ 
и пышнымъ. 

ВыфстБ съ непрерывно возраставшимъ  богатствомъ 
буржуази росла и ея роскошь. Повсюду царило желаве 
тратить какъ можно больше денегъ, это было своего рода 
соревнование, ибо тотъ, кто тратитъ много, тотъ получаетъ 
и много дохода. Это первый, естественный выводъ массы. 
А желане показать, что получаешь болыше доходы, яв- 
ляется опять таки общимъ стремлешемъ капиталообразую- 
щей эпохи, такъ какъ это типичная маня парвеню. Поэто- 
му-то и роскошь достигала въ то время невЪроятныхъ раз- 
м$ровъ. Дать возможность аристократ принимать участие 
въ этомъ соревновании, иными словами, дать ей возмож- 
ность превосходить въ отношени роскоши богатую буржу- 
аз1и, можно было, конечно, только путемъ предоставленя ей 
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доходовъ, оплапивающихъ лишь мнимыя услуги съ ея сто- 
роны. Абсолютная королевская власть предоставила такой 
нетрудовой доходъ придворной аристократи въ самыхъ 
широкихъ размфрахъ, и при томъ подъ прикрытемъ мно- 
жества самыхъ нелБпыхъ формъ, титуловъ, должностей и 
пр., которыя существовали, конечно, только на бумаг$. Изъ 
безконечнаго перечня послфднихъ приведемь хотя бы нЪ- 
сколько наиболфе характерныхъ примфровъ: придворный 
альманахъ эпохи Людовика ХУТ насчитываетъ 295 кухон- 
ныхъ служителей, помимо служащихъ за слоломъ. Первый 
поваръ кром$ содержан!я и средствъ на обмундированге за- 
рабатывалъ ежегодно 84000 ливровъ. Стариия камеристки 
королевы, которыя оффишально получали жалованая 
12000 франковъ, зарабатывали на самомъ дБл$ до 50000 фран- 
ковъ, главнымъ образомъ, продажей зажженныхъ, но не 
обгорфвшихъ свфчей. Мадамъ Тейларъ довела свой доходъ 
до 115000 ливровъ вь годъ, такъ какъ ея окладъ, какъ 
королевской гувернантки, увеличивался съ рожденемъ 
каждаго новаго ребенка на 35000 франковъ. Адмиралъ 
герцогъ де-Пентьевръ получалъ премю отъ каждаго вхо- 
дившаго въ портъ корабля, что давало ему въ годъ свыше 
90000 ливровъ. Старшая интендантка королевскаго дворца, 
мадамъ де-Ламбалль, получала 150000 франковъ въ годъ,— 
обязанностей же у нея не было никакихъ. «Должность» 
надзирательницы постели королевы оплачивалась 12000 фран- 
ковъ. Внутреннюю службу въ королевскикъ покояхь въ 
ВерсалБ5—замЪтьте: въ одномъ только ВерсалБ5—несли два 
сановника съ сотней подчиненныхъ имъ мелкихъ служа- 
щихъ. Были служацие, вся обязанность которыхъ заключа- 
лась въ подаванши шаровъ при игрЪ; друме должны были 
держать плащъ и трость; третьи причесывали короля, выти- 
рали его посл ванны, четвертые вфдали муловъ, которые 
перевозили его походную постель, пятые слфдили за тфмЪъ, 
чтобы не было сквозняковъ въ его комнатЪ, шестые скла- 
дывали и завязывали ему галстухъ. Двое спещальныхъ слу- 
жащихъ должны были являться каждое утро въ бархатныхъ 
камзолахъ съ шпагами на перевязи для того, чтобы опорож- 
нять ночную посуду и выносить ее; каждому изъ нихъ 
такая «должность» приносила 20000 ливровъ въ годъ. Обя- 
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занности сотни другихъ заключались въ томъ, чтобы они 
были «всегда подъ рукой», и каждый получалъ за это по 
десяти тысячъ и больше. Вс высоюя и высиия должности 
занимались, конечно, исключительно аристокраей, хотя 
посл$дняя не брезгала и мелкими должностями, если съ ними 
были. связаны, понятно, крупные оклады. Такова въ немно- 
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Каррикатура на франко-испанскую политику. 


гихъ словахъ характеристика этого царства синекуры. На 
самомъ дьлЪ, конечно, это была лишь внфшняя форма под- 
держки аристократши со стороны короля. Разъ право на 
нетрудовой доходъ было признано за аристократтей, оно само 
собой должно было расти до безконечности. То и дБло 
аристократия прецъявляла новыя и новыя претензии къ го- 
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сударственной казнф. ВсЪ онф удовлетворялись такъ назы- 
ваемыми, «чрезвычайными субсидями», которыми абсолютная 
королевская власть вознаграждала, поощряла и подхупала 
своихъ вЪрныхъ слугъь. Жоржетта де-Беарнъ получала 
120000 ливровъ, изъ нихъ 100000 въ вознаграждение за рЪ- 
щимость служить компаньонкой у графини Дюбарри, воз- 
веденной въ санъ метрессы, и въ этой «должности» сно- 
сить саркастическя замБчаня и упреки; Бомарше получилъ 
1100000 ливровъ, изъ которыхъ 480000 ливровъ за памф- 
леты, которые онъ писалъ противъ парламента, и 400000 лив- 
ровъ за то, что онъ свелъ Людовика ХУ съ вдовой Се- 
генъ. Таковы всего два примфровъ изъ тысячи, которые 
мы могли бы привести. Каждый вфрный слуга короля пола- 
`талъ, конечно, что онъ имфетъ такое же или аналогичное 
право на «чрезвычайную субсидио». При суждевши объ 
этихъ суммахъ не слБдуетъ упускать изъ виду, что ихъ 
необходимо по крайней мЪрЪ удвоить, чтобы получить 
правильное представлене о нынфшнемъ ихъ размЪрфЪ. 

Возведен!е такой государственной морали въ систему и 
беззастБнчивое пользован!е ею въ теченйе болфе столВтя 
должно было необходимо привести къ полному развращеню 
всБхъ участниковъ этой системы и къ уничтожен!ю всякаго 
тормозящаго чувства отвЪфтственности. Царедворецъ, кото- 
рому абсолютно нечего было дфлать, кром$ какъ веселиться 
и швырять деньги, сталь паразитомъ на общественномъ 
организмф. Бракъ и семья перестали служить основой 
жизни, — они стали чист5йшей роскошью или же неизб5жнымъ 
зломъ для того, чтобы имфть законныхъ наслЪдниковъ. 
Такая государственная мораль могла завершиться топкимъ 
болотомъ общей развращенности. Таково и было въ дЪйст- 
вительности—правда, неизбЪжное—послфдстие абсолютизма 
17 и 18 вковъ. 

. * 
* 

Изъ здоровой силы Ренессанса постепенно выкристалли- 
зовалось утонченное наслаждене. Насколько послЪднее 
пресполняло собою всю сущность и все содержаше эпохи, 
доказываетъ яснфе и нагляднфе всего та проникнутая ду- 
хомъ наслажденя форма искусства, которая носитъ наиме- 
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нован!е Рококо. Отсюда само собой слфдуетъ, что и ис- 
кусство играло въ жизни доминирующую роль, что утон- 
ченное наслаждене жизнью нуждалось въ немъ какъ въ 
хлЬбЪ насущномъ и что искусство было преданнЪйшимъ 
слугой и в$рнымъ другомъ, который повсюду ставилъ спа- 
сительныя ширмы. 

Рококо, какъ мы говорили уже въ первой части, есть. 
художественное выражене чистаго наслаждения, наслажденя, 
какъ игры. Въ немъ н$5тъ ни силы, ни велич!я, ни глубины, ни 
широты, ни страсти, ничего гигантскаго,—оно—только грашя, 
только изящество, только элегантность, только интимность, 
только ароматъ, только благозвуче, только гармон1я,— все ды- 
шить н$фжней весенней лазурью небесъ. Но все это служитъ 
любви, одной только любви, поклоненню полу: адоганоп 4и 
зехе. И Рококо со всфми его тысячами причудливыхъ зави- 
тушекъ и арабесокъ есть сплошной восторженный гимнъ 
чувственной любви, сознательно и утонченно культивируе- 
мой. Это большой концертъ, въ которомъ мельчайшая ху- 
дожественная нота служитъ символомтъ сладострастия. Рамка, 
обрамляющая отрывокъ изъ жизни Рококо, заполнена цф- 
ликомъ лишь тогда, когда въ ней галантные кавалеры и 
дамы занимаются галантными любовными играми. Краса- 
вицы, которыя въ своемъ будуарф раскрываютъ передъ 
пламеннымъ поклонникомъ свою прекрасную грудь или при 
сладостныхъ вздохахъ уступаютъ ихъ страстнымъ желан!- 
ямъ, составляютъ неизм$нный художественный аттрибутъ. 
Безъ нихъ картина неполна: это аккомпаниментъ безъ ме- 
лоди. Наибол$е типичной и исполненной съ величайшей 
утонченностью мебелью эпохи Рококо были поэтому ска- 
мейки, кресла, кушетки, диваны и софы, алтари сладострастя. 
Они были поставлены повсюду, чтобы превратить, такъ. 
сказать, каждое м$сто въ арену любовнаго дуэта. Назна- 
чен1е постелей не ограничивалось служешемъ ихъ цфлямъ 
удобнаго и покойнаго сна: прежде всего онф должны были 
быть соблазнительнымъ приютомъ для всБхъ прихотей и 
утонченностей сладострастия. 

Комнаты въ эпоху Рококо не были прямыми и св$глы- 
ми,—во всЪхъ нихъ были глубокмя оконныя ниши, скрытыя 
тяжелыми портьерами, укромные уголки и темные прохогы. 
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Сады утопали въ густой листв$ и кустарникЪ, ророжк.! и 
аллеи были извилисты и запутавы,—на каждомъ шагу укром- 
ныя, скрытыя отъ посторонняго взгляда скамеечки и бе- 
сФяки. Посреди шумнаго вечера можно было каждую минуту 
незамтно скрыться, подарить избранника нужнымъ поцф- 
луемъ, нескромнымъ взоромъ или же предаться съ нимъ 
сладострастной любовной игр... 

Въ эпоху абсолютизма измфнилась, какъ мы указывали 
уже выше, и техника любви, если вообще такъ можно вы- 
разиться. Стих!йная сила Ренессанса проявлялась въ томЪ, 
что въ самой любви искали и находили наслаждене. Въ 
РевнессансЪ обнимались всегда обнаженные люди, и въ объ- 
япяхъ ихъ проявлялась стижмйная сила челов$ка. Мужчина 
Ренессанса прежде всего Геркулесъ и только поэтому жен- 
щины давали себя побЪфждать. Это былъ, такъ сказать, 
основной принципъ чувственной любви. 

Съ падешемъ чувственной любви началась утонченность. 
СтихЙная сила стала культивированной, салонной, естест- 
венная простота осложнилась, и въ этой осложненности 
челов$къ искалъ наслажденя. Поэтому въ 18 вЪкЪ въ объ- 
ят1ля другъь къ другу склонялись не наше идеальные люди, 
а элегантно одфтые салонные кавалеры и дамы, - и вся утон- 
ченность именно и сводилась къ постепенному обнажен!ю и 
раздЪван!ю. Утонченная культура преградила путь къ цфли 
множествомъ загражденй, заставила проходить цфлый рядъ 
обходныхъ путей. И каждое такое заграждеше было одно- 
временно средствомъ и защиты и соблазна. Корсетъ сталъ 
панцыремъ груди и въ то же время наипикантн5йшимъ 
образомъ выставилъ ее на показъ, рёзко подчеркнувъ всЪ. 
ея очертаня. Вся одежда женщины стала сплошнымъ мол- 
чаливымъ вызовомъ мужчины, средствомъ эротическаго- 
соблазна. 

Любовь въ вЪфкъ Рококо тоже осложнилась: минута опья- 
нен1я растягивалась на доле часы. Штурмъ кр$пости рас-. 
пался на множество посл$довательныхъ аттакъ, и завоева- 
н1е каждаго загражден!я въ отдфльности стало само по себЪ. 
эротическимъ наслаждешемъ. 

Съ другой стороны, любовь въ эпоху Рококо, какъ н$- 
когда въ упадочномъ РимЪ, изъ страсти превратилась въ игру, 
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въ развлечеше. Страсть владфетъ всЪмъ человЪ$комъ, заста- 
вляетъ его видфть передъ собой только одно,-—-все осталь- 
ное перестаетъ для него существовать. Сущность же игры, 
наоборотъ, `разнообразе. Кромф того игра вещь довольно 
невинная, поэтому играть можно съ каждымъ, съ десятками 
и съ сотней людей, съ н$5сколькими въ одно и то же время. 
Н$что подобное наблюдается, конечно, всегда: всегда во 
вс5хъ слояхъ общества находятся женщины, которымъ со- 
вершенно чужда истинная, высокая любовь въ лучшемъ 
смысл$ этого слова, для которыхъ любовь только наслажде- 
ше и которыя поэтому цфлью своей жизни считаютъ совра- 
щеше ихъ возможно большимъ числомъ мужчинъ. Съ дру- 
гой стороны, всегда найдутся мужчины, которые въ каждой 
женщин видятъ только оруде сладострастя и которые 
думаютъ, что каждая женщина, встрфчающаяся на ихъ пути, 
только и создана для того, чтобы удовлетворить ихъ страсть. 
Но высшая или низшая ступень общественной нравствен- 
ности есть лишь количественная проблема, одинъ или два 
холерныхъ заболфваюшя не дБлаютъ еще холерной эпидемии. 
Однако, въ 18 столЪти такое понимане было не единич- 
нымъ случаемъ, а цфлой общественной моралью. Не было 
буквально ничего см6шнфе супружеской вфрности. Только 
дуракъ можетъ оставаться вф$рнымъ своей жен больше 
н$сколькихъ м$5сяцевъ, только дура буцетъ дарить своей 
благосклонностью одного только мужа. Если женщина умна, 
то она ужъ въ первый день брака пробуетъ, что сулитъ ей 
болфе деликатныя наслаждения: вфрность или измфна. Какъ 
разъ на эту тему написано циничное стихотворен!е Франсуа 
Пирона; онъ нисколько, однако, не преувеличивалъ, такъ 
какъ такъ же думали сотни и тысячи. Мгра мало - помалу 
превращалась въ спортъ. Въ спорт же каждый хочеть 
стать мастеромъ своего дфла и поэтому систематически тре- 
нируется для этого. Объ изв$стной Клеронъ, которую 
братья Гонкуры назвали величайшей художницей любви въ 
48 столЪти, говорится въ первой части ея жизнеописанля, 
появившагося въ свфтъ въ 1750 году: „Роиг ше гепаге р]м$ 
Ч1ете 4е р!ашге, ’огпа1 шоп езрги раг 4ез ]ес{игез тэгиси- 
уез её атизаг(е$. Вгатбте её А1о?яа ГетЪБеШгеге 4е шШе 
1оПез сНозез; 1ез езатрез Нпез, Чи’оп у ‘тоцуе, #а15епё 1е5 
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46Псез 4е тез уецх, её ’аМепа1$ ауес иппрайепсе [ГВеигеих 
шотепё {еп гбаЙзег |ез Ягигез“. 

Эти ревностныя занят1я въ области любви привели ее 
къ желанной цфли, какъ то доказываетъ слава, выпавшая 
на долю Клеронъ въ этомъ отношени. Впослфдств!и, когда 
она стала опытнфйшей художницей любви, она могла уже 
сама давать дБльные сов$ты своимъ любознательнымъ уче- 
никамъ. По крайней мЪр$ одинъ изъ ея б1ографовъ-памфле- 


Покушен!е на насил!е надъ Мар!ей Терез!ей. 
Каррикатура на войну за наслфдство. 


тистовъ приписываетъ ей чрезвычайно циничное наставле- 
не и подробное описане наилучшаго и наибол$е дЪйстви- 
тельнаго метода для обольщения прекрасныхъ дамъ. 

Спортъ всегда приводить къ своего рода культу, а у 
каждаго культа имБется множество алтарей, передъ кото- 
рыми совершаются моленя. У каждаго отц$льнаго чувства 
былъ въ эпоху Рококо свой особый культъ, который одинъ 
былъ по масштабу равенъ прежнему культу всего цфлаго, — 
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зрфн1е, осязане, слухъ, обоняне, вкусъ, —всЪ$ принимали 
участе въ немъ, всЪ были къ услугамъ сладострастая. Обра- 
зовался культъ поц$луя, взгляда, прикосновеня и т. п. 
Каждая часть женскаго тфла стала фетишемъ: руки, ноги, 
плечи, спина, грудь и даже ягодицы. Культъ послфднихъ 
превосходилъ вс остальные, и галантнымъ дамамъ прихо- 
дилось поэтому изобрЪтать тысячи возможностей, чтобы 
дать возможность показать, насколько эта часть ихъ красо- 
ты достойна культа. Игривое искусство отдало свою дань, 
и очень обильную, этому фитишизму. Множество стихотво- 
рен!й посвящено культу женскаго тфла и его интимныхъ 
прелестей. Конечно, это не составляетъ исключительнаго 
достояния 18 вЪка. Мы знакомы съ этимъ еще изъ ан- 
тичной древности, —достаточно вспомнить хотя бы произве- 
деня Овид!я; Ренессансъ же постарался систематизировать 
все это. Знаменитый Брантомъ подвергъ „научному“ изслф- 
дован!ю всф наслажденя любви въ своихъ „Оашез ва!ап- 
4е5“ и при томъ съ поразительной детализащей. На цф- 
ломъ ряд страницъ Брантомъ самымъ серьезнымъ обра- 
зомъ разсматриваетъ вопросъ, что доставляеть большее 
наслаждене, посвящать ли дфвицу въ тайны сладострастия, 
пользоваться ли любовью замужней женщины или же утЪ- 
тпать вдову. Съ такой же серьезностью Брантомъ обсуждаетъ 
также, что доставляеть большее наслаждене: „смотрЪть“ 
или „прикасаться“ или же вести съ женщиной эротическую 
бесфду. Но 18 в$къ уничтожилъ во всемъ этомъ простоту 
и естественную силу Ренессанса, и потому-то и получилось 
совершенно другое характерное явлеше: развращенность, 
какъ самоц$ль. 

Развращенность 18 вЪфка достигаетъ нев5роятныхъ раз- 
мЪровъ и какъ массовое явлеше и какъ продуктъ индиви- 
дуальной психоломи. Правда, зд$сь необходимо обратить 
внимане на то обстоятельство, что лишь сравнительно не- 
большая часть французской наши представляла собой ту 
характерную картину 18 вЪка, которая должна вселять от- 
вращеше и возмущене въ каждаго здороваго челов$ка. Но 
какъ ни мала была эта часть, вЪдь все же она представляла 
собой въ то время государство: позолоченную вершину гор- 
деливаго здания, субсидируемую дворомъ аристократ!ю, выс- 
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шее духовенство и высшую буржуазю. Кром того ука- 
занная оговорка не означаетъ еще, что простой народъ 
остался совершенно нетронутымъ порочностью эпохи, что 
его жизнь отличалась чистотой и невинностью. Не говоря 
уже о томъ, что въ Парижф жила цфлая армия всякаго раз- 
вращеннаго сброда, объ общей испорченности говоритъ уже 
одинъ тотъ фактъ, что безчисленное множество отцовъ и 
матерей воспитывали своихъ хорошенькихъ дочерей въ про- 
винщи только затБмъ, чтобы сд®лать‘ихъ достойными занять 
мБсто въ гарем$ Людовиковъ. 

Позолоченная вершина государства была сверху до низу 
облфплена грязью. За исключешемъ Людовика ХУ|[, всЪ 
французскме властители 17 и 18 вЪковъ и большая часть 
ихъ сятельной родни отличались крайней развращенностью; 
трудно представить себЪ, напримфръ, болБе утонченнаго 
развратника и вообще большее вм$стилище всевозможныхъ 
пороковъ, чфмъ графъ д’Артуа. Но короли и принцы кро- 
ви были лишь образцами.—ихъ неизм5нную свиту, свиту 
порока и разврата составляли древнфйшия и славнЪйция 
имена французской аристократи. Особенно извЪстными 
аристократическими развратниками считались ‘въ 18 вЪфкЪ 
герцогъ де-Шартъ, принцъ Карлъ Бурбонъ-Конде, принцъ 
Карлъ де-Субизъ, герцогь Ришелье, герцогъ де-Фронзакъ, 
принцъ Конти, герцогъ де-Граммонъ, принцъ де-Ламбекъ и 
друпе. Но это лишь самые извфстные. Ц$лый списокъ ис- 
ключительно развращенныхъ людей могли бы составить 
высоже и высппе служители церкви, среди которыхъ на- 
вфрное нашлось бы больше десятка епископовъ. Въ переч- 
нф н$фть недостатка и въ представителяхъ финансоваго м!- 
ра: въ моральныхъ анналахъ 18 вЪка неувядаемой славой 
гохерическихъ развратниковъ покрыты имена придворнаго 
банкира Николая Божона, генеральнаго контролера финан- 
совъ Бертена, финансиста Попелиньера и гснеральнагс 
арендатора Буре. 

Почти у всЪхъ этихъ либертиновъ были увеселительные 
дома, рейез та!зопз, въ которыхъ они содержали своихъ 
фаворитокъ и въ которыкъ по н$скольку разъ въ нед$лю 
устраивали дикя орми сладостраст!я. Многе изъ этихъ до- 
мовъ славились своей утонченной, сладострастной роскошью 
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и пользовались м!ровой извЪфстностью. Если у каждаго ли- 
бертина былъ такой увеселительный домикъ, то у н$фкото- 
рыхъ изъ нихъ были даже свои спешальные сводники и 
сводницы, которые „работали“ исключительно для него. Они 
должны были доставлять то, что было особенно по вкусу 
ихъ хозяина: дфтей, танцовщицъ, актрисъ, пфвицъ, прачекъ 
или же просто напросто хорошенькихъ дфвушекъ или дамъ, 
которыя почему-нибудь приглянулись раффинированному 
гурману и которыми онъ пожелалъ овладфть. У извфстной 
сводницы Гурданъ была найдена цф$лая кипа писемъ, кото- 
рая ясно свидфтельствовала объ ея професаи. Эти письма 
появились въ печати во время французской револющи; въ 
нихъ имфется чрезвычайно много цфннаго матер!ала для 
историка нравовъ того времени. Вотъ, напримЪръ, письмо 
герцога К(онти) отъ 8 ноября 1775 года „а! гепсопг6 
Мег танп ипе }ойе реше НПе; е|е 4етеиге гие Заии{-Оет$, 
Чапз [а та1зоп ой езё |1а Боцачие 4е ]1а Ба]ауеизе, ац #го15$1- 
ёте, зиг ]е 4еуаге. ЕЛе 5’арей!е ]озерБше, ез{ огрБепе‘ей гез- 
{е сБе2 за ‘аще, опупёге еп |т5е; П уа ушрР* сшд 1001$ роиг 
уоц$ $1 ]е ршз Гауош 41с1 А Бай ]оигз. Опе ЯПе 4е сейе 
езрёсе пе 4ой раз &ге АИ сЦе & звашге“. 

Для 18 столБмя особенно характерно то, что женщины 
этихъ круговъ были въ такой же степени заражены обще- 
ственной развращенностью, какъ и мужчины. ИзвЪстенъ ц$- 
лый рядъ дамъ высшаго общества, которыя благодаря сво- 
ей развращенности были столь же популярны, какъ и ихъ 
собратья-мужчины, и которыя тоже имфли свои реёез$ та!- 
501$. Особенно извфстными развратницами той эпохи счи- 
таются герцогиня де-Полиньякъ, интимная подруга Марии- 
Антуанетты, и графиня Эгмонъ. Мномя дамы высшаго об- 
щества содержали въ буквальномъ смысл$ мужсюе гаремы, 
друме же предавались всякимъ извращен!ямъ. 

Т% дамы высшей аристократи, которыя не имЪфли воз- 
можности содержать свои реёез шта1$опз, но для которыхъ 
половая распущенность была тоже своего рода потребно- 
стью, принимали ближайшее учаспе въ праапическихъ ор- 
пяхъ, которыя устраивались въ домахъ извЪфстныхъ свод- 
ницъ. Въ числ такихъ дамъ, которыя были по истин$ не- 
насытны въ эротическихъ наслажденяхъ и которыя регу- 
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лярно, все равно какъ современная женщина посфщаетъ 
Булонсюй лфсъ, посБщали дома свиданя, тайныя полицей- 
скя донесеня называютъ баронессу де-Бурманъ, баронессу 
де-Ваксгеймъ и маркизу Пьеррекуръ. Н$сколько менфе от- 
крытый характерь носила другая форма культа Прлапа. 
Свободницы содержали не только публичные и увесели- 
тельные дома, въ ихъ распоряжен!и имфлся еще и такъ назы- 
ва емый „лепон‘ь“: то были тъ „порядочные“ женщины, кото- 
рыя во всякое время были къ ихъ услугамъ. У Гурданъ 
имфлся подробный перечень этого легона, въ которомъ от- 
носительно каждой изъ этихъ женщинъ сообщались вс 
ихъ главныя прелести и ихъ специфичесюя „склонности“. 
Такого рода „каталоги“ не были, впрочемъ, рЪдкостью: они 
предъявлялись зачастую въ печатномъ вид кментамъ, ко- 
торые на основами ихъ и производили выборъ: особенно 
же „удобны“ были они для богатыхъ иностранцевъ, пр!$з- 
жавшихъ въ Парижъ,—имъ они посылались прямо въ го- 
стиницы. Каталогъ прославлялъ у одной женщины красоту 
ея груди у другой красоту ногъ, про т,етью писалъ, что 
она чрезвычайно наивна въ любви и т. п. ДалБе, тутъ 
указывался подробно цвЪтъ волость, ростъ и друмя интим- 
ныя прелести; рядомъ стояла, конечно, и цфна. „Легонъ“ 
Гурданъ состоялъ, главнымъ образомъ, изъ танповщицъ и 
статистокъ Оперы и Французской комеди, изъ прачекъ и 
изъ публичныхъ женщинъ. Но въ этомъ легонЪ для осо- 
бенно богатыхъ либертиновъ имЪлись и лакомые кусочки 
въ лицБ дамь изъ богатой буржуазши и даже изъ высшей 
аристократ. Тайные полицейские отчеты называютъ въ 
числЪ послфднихъ мадамъ де-Сенъ-7Кульенъ, де-Сенъ-Фор- 
менъ, де-Френей, де-Бопре, де-Бовуазенъ и многихъ дру- 
гихъ. Дамы эти руководствовались столь же часто и своей 
любовной жаждой и желанемъ получить деньги: для мно- 
гихь дамъ высшаго общества посфщен!е сводницы было 
чрезвычайно удобнымъ источникомъ заработка. Гастроль 
въ салонф Гурданъ или въ какой-нибудь гостиницВ сразу 
избавляла отъ тягостнаго долга или давала возможность 
пробр$сти какое-нибудь дорогое украшене и служила 
сверхъ того еще и интереснымъ приключешемъ. Изъ поли- 
цейскихъ актовъ мы знаемъ, что н5кая мадамъ де-Сенне- 
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вилль заработала въ домЪф свиданйй дважды по десять луи- 
доровъ, одинъ разъ съ совфтникомъ Делаливомъ, другой 
разъ съ маркизомъ де-Монруа. Гурданъ была, разумфется, 
далеко не единственной извЪфстной сводницей: она только 
чрезвычайно характерный типъ. 

Помимо этого, такъ сказать, профессональнаго участия 
женщинъ въ разврат$ им$лась еще болфе „приличвая“ 
форма либертинажа, которая цфликомъ умфщалась въ рам- 
кахъ хорошаго тона. Сотни дамъ стараго режима испыты- 
вали, какъ онф сами выражались, потребность хоть разъ въ 
году отдохнуть отъ супружескаго счастья или, вфрнЪе, на- 
рушить меню Гименея какимъ-нибудь пикантнымъ промежу- 
точнымъ блюдомъ. Эту, повидимому, „насущную“ потреб- 
ность онф удовлетворяли тфмъ, что принимали приглашевше 
на галантный ужинъ, устроенный для ‘нихъ сводницей съ 
какимъ-нибуль аббатомъ или знатнымъ иностранцемъ. Та- 
кого рода эротическя „развлечен1я“ принадлежали, повто- 
ряемъ, къ хорошему тону дамы „со вкусомъ“ и поэтому 


такое галантное приключене называлось попросту „роцг ипе 
раззаае“. 


Пороки и извращеня, которымъ предавалось общество 
18 вБка, неописуемы и неистощимы въ своемъ разнообразии, 
не было ни одного извращеня, которое не имБло бы сво- 
ихъ жрецовъ или жрицъ, и 18 в$къ является поэтому об- 
ширнфйшей главой половой психопатоломи. Для каждой 
разновидности посфтителей были особые публичные дома, 
даже для импотентовъ. Для духовенства были устроены 
таюя заведения, въ которыя можно было заходить совер- 
шенно незам$тно. Было изобрфтено множество методовъ 
для поднятя и продленя сладострастя. Меню большинства 
галантныхъ ужиновъ составлялось такимъ образомъ, что 
да и питье становились вфрными союзниками обольщеня 
и развращенности. Чувства доброд$тельной женщины долж- 
ны были настолько смутиться пикантностью кушанй, чтобы 
она не могла долгое время противиться галантнымъ желан!- 
ямъ. Даже естествознане было использовано въ цфляхъ 
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разврата. Весь месмеризмъ былъ не что иное, какъ эроти- 
ческое развлечене, какъ эротическй спортъ. Какое рафи- 
ниванное наслаждене вступить въ общене съ героями ан- 
тичнаго м!ра и провести ночь въ объятляхъ Клеопатры или 
Александра Македонскаго. Ловюе шарлатаны приводили, 
конечно, Клеопатру изъ Пале-Рояля, а роль Александра 
Македонскаго разыгрывалъ какой-нибудь здоровый парень, 
мясникъ изъ предмфстья. Какъ ни нелБпъ этотъ спортъ, 
однако, несомн5нный фактъ, что имъ съ энтуз!азмомъ за- 
нимались высше придворные круги. 


Егёге Г. исе. 


Галантно-сатирическая иллюстращя къ одноименному разсказу 
Лафонтена. 


Средствомъ возбужденя и усиления сладострастя слу- 
жило рфшительно все: и одежда, и языкъ, и движения, и 
позы. „Невозможно взглянуть ни на одну женщину и пого- 
ворить съ ней, чтобы въ голову не пришли тотчасъ же 
слацострастныя мысли“, пишетъ одинъ современникъ. Же- 
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сты и движеня женщинъ 18 вБка непосредственно возбуж- 
дали сладострастное чувство. Не было ни одного движения, 
которое не диктовалось бы эротизмомъ. Женщина хот$ла, 
чтобы на нее смотрфли исключительно, какъ на оруде га- 
лантнаго сладострастя. Все было лБстницей сладострастия, 
и л6стница эта поднималась до безконечности. Въ балет 
считалось, напримф$ръ, необходимымъ правиломъ, чтобы 
танцовщица искусно показывала зрителямъ самыя сокровен- 
ныя свои прелести. Знаменитая танцовщица Камарго тан- 
цовала, какъ разсказываеть Казанова, всегда безъ трико. 
Правда, у.нея, несмотря „на самыя рискованные прыжки“, 
ничего нельзя было увидЪть. Утонченность состояла тут, 
такимъ образомъ, въ томъ, чтобы настолько возбудить 
чувство зрителей, чтобы каждый считалъ своей особой за- 
слугой „что-нибудь“ увилфть. Эта утонченность безусловно. 
не менфе сладострастна по своей цБли, чЪмъ та, которая 
была направлена на возбуждене эротическаго любопытства. 
даже при самыхъ невинныхъ па.—Что касаегся содержа- 
н1я театральныхъ пьесъ, то оно въ огромномъ большинств$ 
случаевъ было чисто эротическимъ; на частныхь сценахъ 
ставились даже прямо таки порнографическя пьесы, точныя 
и детальныя воспроизведения эротическихъ ормй. Языкъ 
18 столБтя былъ насыщенъ эротикой и полонъ всевозмож-- 
ныхъ галантныхъ выражений, остротъ и словечекъ. Въ выс- 
шихъ кругахъ непристойныя, порнографическя выражения. 
буквально смаковались. Про мадамъ де-Сенъ-7Жульенъ со- 
общаютъ, что она. въ бесфдахъ съ галантными аббатами 
употребляла самыя грязныя выраженя и что ея хорошень- 
кя губки такъ пикантно произносили всф эти сальности. 
что „всф мужчины сходили съ ума“. Всякая духовная пища 
была обильно уснащена эротикой, — эротический элементъ 
проникалъ даже въ научные разговоры и теологическая дис- 
кусси. Въ изящной литератур эротика стояла тоже на 
первомъ планЪ. Ни одна эпоха не дала такого обиля эро- 
тическихъ романовъ и всякаго рода описан, какъ 18 вЪкъ. 
Вс изв$стные писатели, Лафонтенъ, Вольтеръ, Руссо, Дид- 
ро, Кребильонъ -сынъ, Пиронъ и др. отдавали дань этому 
теченю. Поэзя была сплошь эротическаго характера и до- 
стигала зачастую даже фаллической откровенности. Эротиз- 
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Рембрандть. Влюбленные и спящи 
пастухъ. 


Галантная сцена. ( 1о картин Буше. Написана по приказаню Людовика Х\ 
для будуара маркизы Помпадуръ). 
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момъ была прониктута и антирелигозная литература, и 
антироялистическая. Столь обширная въ то время скандаль- 
ная и бульварная литература занималась исключительно 
раскрытемъ тайнъ алькова. 

„Се р|а1зг зиг 4011“— таковъ былъ лозунгъ, который не- 
минуемо проводилъ къ безпробудной орми, къ подавлен!ю 
всего естественнаго и къ возвеличению лишь утонченнаго и 
развращеннаго. Возмутительныя произведеня мархиза де- 
Садъ были пережиты обществомъ еще до ихъ созданя. 
Специфическимъ обыкновенемъ времени было наслаждаться 
утБхами сладострастия въ присутстви постороннихъ. Пред- 
ставители высшаго общества образовывали такъ называемыя 
Бап4ез }оуеизез для ‘совм$стнаго, рафинированнаго развра- 
та. Въ одну изъ такихъ Бап4ез ]оуеизез входили, согласно 
полицейскимъ донесенямъ, герцогъ де-Фронзакъ, де-Куаньи, 
де - Лавопольеръ, де-Вандрейль и де-Персенна. Въ этихъ 
кружкахъ было одно время въ мод м$5няться во время 
галантныхъ ужиновъ своими метрессами. Тому, кто проти- 
вился такому обыкновению, торжественно заявляли, что это 
недостойно истиннаго Вотте зиремеиг. Объ особенно изны- 
сканномъ вкус хозяина свидфтельствовало то, если онъ 
заставлялъ свою метрессу появляться на ужин$, который 
онъ устраивалъ въ честь своихъ друзей, совсфмъ голой 
или въ прозрачномъ газЪ. Если же ‘тогдашнйЙ „сверхъ-че- 
ловф$къ“ хотфлъ прослыть совсфмъ уже изысканнымъ, то 
онъ предоставлялъ свою метрессу „капризамъ“ каждаго изъ 
своихъ гостей. Многя дамы высшаго общества, судя по 
дошедшимъ до насъ сообщенямъ, страстно, увлекались та- 
кими галантными „играми“. 

Такого рода утонченный развратъ привелъ вскорЪ ко 
вполн$ послфдовательному умозаключенио: чфмъ больше 
общество, въ которомъ происходитъ ормя, т$мъ больше 
сумма наслажденя для каждаго въ отдфльности. Это при- 
вело къ основан!ю многочисленныхъ тайныхъ клубовъ сек- 
суальнаго характера. Клубы эти носили наименования: Огаге 
4е Рейсие, Огаге 4ез Аррго4иез$, Га Зосее 4ез Сшоит$ 
её 4е Сшотез. Въ этихъ клубахъ происходило то, что въ 
настоящее время называется „свальнымъ грфхомъ“. И нужно 
зам$тить, что женщины проявляли гораздо больший инте- 
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ресъ къ такимъ клубамъ, чБмъ мужчины. Герцогиня де- 
Жевръ была предсфдательницей ордена Медузы. Въ этомъ 
орден, служившемъ исключительно для устройства эроти- 
ческихъ оргй, принимали участе только дамы высшаго 
круга. Списокъ членовъ еще одного такого клуба дошелъ- 
до насъ, и хотя членами его были исключительно герцоги 
ни, графини, маркизы и пр., онъ все же носилъ самое не- 
пристойное наименоване 

Въ воздаяне за весь этотъ развратъ существовала въ 
то время одна только кара, правда, чрезвычайно суровая: 
то была месть природы, которая преждевременно истощала 
силы тысячъ людей и награждала столькихъ же, если не еще 
большее число самыми тяжелыми венерическими бол$знями. 
Сифилисъ свирфпствовалъ въ такой сильной степени, что 
въ концф-концовъ надъ нимЪ стали только смфяться, какъ надъ 
небольшой неудачей на турнирф. любви. Метрессы перехо- 
дили изъ однихъ объяйй въ друпя, перенося отъ одного 
къ другому страшный даръ галантности. Прекрасная тан- 
цовщица Безъ, какъ сообщаетъ полицейское донесене, за- 
разила этой болфзнью принцевъ Ламбекъ и Гимене. Раз- 
вратные мужья награждали галантными болфзнями своихъ 
женъ, а ТБ въ свою очередь, галантныхъ аббатовъ, съ 
которыми онф развлекались въ своихъ будуарахъ отъ 
однообраз!я утЪхъ Гименея. 

Эти „шипы галантныхъ розъ“ были отвратительнйшей 
язвой, которая свидфтельствовала о неминуемой гибели, о 
неминуемомъ крушени всей эпохи. . 


* 
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_ Въ в$къ абсолютизма нельзя буквально сдфлать ни шагу, 
чтобы не натолкнуться на бездну матер!ала, который могъ 
бы служить благодарнфйшей темой для самыхъ см$лыхъ 
сатиръ Ювенала. Но хотя вЪкъ абсолютизма и насчитыва- 
етъ немало сатириковъ, однако, среди нихъ н$тъ ни одного 
Ювенала. Эта эпоха не имфла ни одной болфе или менфе 
выдающейся политической сатиры, и мы тщетно стали бы 
искать тутъ и болБе или менфе достойнаго заклейменя и 
осмфяня нравственной развращенности, хотя послфдняя 
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буквально’ била въ глаза. И лишь 1789 годъ далъ полную 
волю несомнЪнно накопившемуся возмущеню и гнФву. 

У стараго режима было множество остроумцевъ. Но остро- 
уме было тоже средствомъ наслаждения, паприкой, отъ кото- 
раго наслаждене становилось только боле пикантнымъ. 
Остроум!е проявлялось ради самого же остроумия, а вовсе не 
ради морали, которая противоялемъ уничтожаетъ гибельное 
дЬйств!е яда. Остроуме и см$хъ звучали всегда сами на 
эротичесюай ладъ,—они не бичевали Приапа своими риемами, а 
плели ему сверкаюций вфнокъ. Это справедливо въ извЪст- 
ной мЪр$ даже въ отношен!и Вольтера. Таюе поэты, какъ 
Пиронъ и др., служили только Эросу. Пиронъ былъ глу- 
боко и искренне убЪжденъ въ природной развращенности 
женщинъ. Однажды онъ проходилъ мимо двухъ дамъ, когда 
ему вдругъ послышалось, что одна изъ нихъ сказала въ 
разговор%: „можетъ быть“. Онъ обернулся и воскликнулъ 
„Вы ошибаетесь. Никакого ‚можетъ быть“ не существуетъ. 
МезЧатез, П п’уа рошё 4е рецеёте, 1юие №тте ша Юшщаи 
аате а |6 ге!“. И это было моральнымъ воззрфшемъ не 
одного только Пирона, а всБхъ, которые жили и см$ялись 
вокругъ него. Пиронъ выдфлялся изъ толпы поэтовъ: онъ 
перевелъ на звучныя ризмы „Аг$ атап@“ Овидя и сочи- 
нилъ циничнЪ-йшую оду въ честь Прлапа. Такая дфятель- 
ность приносила ему небольшую ренту отъ ея милости 
мадамъ де-Помпадуръ, такъ что ему не приходилось голо- 
дать: онъ могъ спокойно продолжать пить искристое бур- 
гундское вино и прославлять эротическя блага жизни. И 
таковы, какъ Пиронъ, были всф остальные поэты, писатели 
и сатирики. Это и было послфдстыемъ абсолютизма, внут- 
ренней необходимостью эпохи: она порождала не только 
развращенность, она тормозила и развит!е тЪхъ силъ, ко- 
торыя могли бы выступить противъ нея. 

Если сатира не проложила просфки въ густой чащБ 
моральной испорченности, просфки, черезъ которыя могли 
бы свфтить высиия цфли человфчества, то тф$мъ большую 
роль играла она въ непосредственной индивидуальной борь- 
бы. Правда, и здБсь она весьма рЪфдко выступала созна- 
тельно и открыто въ защиту попранныхъ человфческихъ 
правъ,—почти всегда она была лишь анонимнымъ провока- 


— 9764 — 


торомъ, зачинщикомъ и масломъ въ огонь при каждойъ 
скандалЪ. 

Скандалъ, какъ мы упоминали уже выше, былъ жизнен- 
нымъ эликсиромъ стараго режима. Это является, съ одной 
стороны, сл$дствемъ мелкихъ интересовъ и узкаго гори-. 
зонта —сь другой же, скандалъ ТЪсно связанъ съ абсолю- 
тизмомъ вообще. При абсолютизм личныя заслуги не 
играютъ никакой роли въ соревнован!и за блага жизни, 
рёшающее значене имфетъ только протекшя. Несправедли- 
вость такого положеня вещей испытываютъ всегда, ко- 
нечно, только побфжденные и завистливые. Однако, месть 
ихъ можетъ сводиться только къ тому,. чтобы сдфлать‘ изъ 
происшедшаго скандалъ и сказать во всеуслышанше, почему 
такой-то человфкъ получилъ предпочтене, а такого-то обошли. 
Какимъ мелочнымъ ни представляется это на первый взглядъ, 
какъ ни напоминаетъ это лай собаки вслЪдъ умчавшемуся 
экипажу, —все же скандалъ имЪлъ въ то время значительно 
большое значене, чЪ$мъ сейчасъ. Только въ идеологиче- 
скомъ построенши явлен1я доходили до сознашя массы, — 
посл$дняя никогда не проникала въ глубь и въ самую сущ- 
ность вещей. Все и вся воспринималось исключительно съ 
идеологической точки зр$ня, никто не понималъ того, что 
скандалъ обусловленъ самою системой, что онъ ежедневно 
вновь порождается ею и что онъ прекратится лишь вм$стЪ 
съ полнымъ устраненемъ этой системы. Скандальную сто- 
рону явлен!й объясняли несъ точки зрЪня ея экономическо- 
исторической обусловленности, а всегла лишь на основани 
большей или меньшей испорченности отдфльныхъ людей. 
Такого рода воззр$н!е придавало немаловажное значеше 
раскрыт!ю всякаго мало-мальски крупнаго скандала. 

Столь крупная роль скандала при старомъ режим$ имЪла 
кромф того и психологическую причину, обусловленную мо- 
ральной развращенностью эпохи. Извращенное сладострастие 
находитъ всегда особое наслаждене въ разоблаченши са- 
мыхъ интимныхъ сторонъ жизни,—безразлично своей или 
чужой. Развращенная чувственность видитъ особую пре- 
лесть въ обнажени другихъ передъ взглядомъ толпы; ей 
доставляетъ иногда, какъ мы уже говорили, большое уло- 
вольств1е обнажать и себя передъ другими. 
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_ Во всфхъ этихъ скандальныхъ концертахъ первую скрипку 
играла сатира,—очень часто ей принадлежалъ первый ак- 
кордъ. Во главЪф угла стояла, конечно, эротика, она была 
преимущественнымъ объектомъ всфхъ скандаловъ. Неисчер- 
паемый матерталъ для скандаловъ давало прежде всего гос- 
подство королевскихъ фаворитокъ, но такъ какъ „обще- 
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ство“ прилагало всЪ свои усиля, чтобы во всЪхъ отноше- 
шяхъ стать на одномъ уровнф со дворомъ, то и въ немъ 
каждый ‘день находились сотни скандаловъ. Если каждый 
поклонялся только развращенности и если для каждаго 
она была, такъ сказать, родной стижмей, то это нисколько не 
мфшало ему издфваться ‘надъ малйшей неудачей, постиг- 
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шей его прятеля или сосфда. Онъ высмФивалъ его, когда 
того награжлали роковымъ даромъ галантности, см$ялся, 
когла на долю другого выпадала, наконецъ, неизбЪжная для 
всфхъ во время участь: быть рогоносцемъ. Адюльтеръ по- 
рождалъ тысячи сатирическихъ произведенй. То, что отъ 
участи стать рогоносцемъ ‘не былъ избавленъ никто,—это 
служило неисчерпаемой темой для смЪ5ха, и поэтому-то съ 
каждымъ болфе или мене звучнымъ именемъ общества ста- 
раго режима связана какая-нибудь сатирическая эпиграмма. 
Жена графа Сенъ-]Жеранъ отличалась особымъ благоче- 
стемт», но внезапно выяснилось, что несмотря на все свое бла- 
гочеспе она поддалась искушен!ю, которое явилось къ ней 
въ образ молодого аббата: это тотчасъ же стало темой 
для ядовитой сатиры. Такихъ примЪфровъ можно привести 
безконечное множество. 

ВеБ эти сатиры и эпиграмы не оставляютъ желать ни- 
чего большаго въ отношевши откровенности и цинизма, но- 
во всфхъ нихъ отсутствуетъ какая бы то ни была мораль-. 
ная тенденшя. Многочисленныя сатирическя произведеня, 
направленныя противт, режима фаворитокъ, носятъ въ огром- 
номь большинствЪ случаевъ точно такой же характеръ; во 
всБхъ нихъ звучитъ злорадный, иронический см$хъ, лишен- 
ный какой бы то ни было изобличающей или бичующей мо- 
рали. Единстгеннымъ возмфщешемъ послфдней служитъ 
‘хотя бы’ недюжинное остроум1е. 

‘Го, что справедливо по отношеню къ литературной са- 
тирЬ и что мы постарались въ достаточной мфрЪ наглядно 
показать, то относится въ полной, если еще не въ большей 
мЪрЪ къ 'сатирф изобразительной. Общественная каррика- ^ 
тура, изображавшая возведенную на пьедесталь развращен- 
ность, не насчитываетъ ни одного выдающагося произведе- 
ня, но отличается зато ТБмъ, что вся она цфликомъ была 
стдана въ распоряжене этой развращенности, такъ что, 
естественно, превратилась въ одно изъ наиболфе дЪйстви- 
тельныхъ и вфрныхъ стимулирующихъ средствъ. Въ пер- 
вомъ том „Исторш каррикатуры европейскихъ народовъ“ 
мы говопили: границы карикатуры въ 18 вЪкЪБ стираются, 
обвипители и сульи стали обольстителями, ярюя краски 
смыты съ кксти, на палитрахъ красуются только нфжныя 
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лазурь и еще болБе нфжный розовый оттфнокъ. Это под- 
тверждается не только общимъ виечатлБшемъ, но и раз- 
смотрЪвемъ каждаго произведен!я въ отдФльности. 
Остроум!е подхватывало, конечно, все, что могъ дать 
только обширный репертуаръ эротики: сводницу, продаю- 
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щую свою жертву, красавицу, которая своимъ кокетливымъ 
видомъ завлекаеть на улиц мужчинъ, невфрную жену, 
которая ум$лой галантной игрой сама подготовляетъ и 
ускоряетъ наступлен!е желанной минуты. И, далЪе, всю 
лфстницу, всю скалу сладострастия, вс$ виды, всЪ способы 


— 268 — 


обольщеня,—все это имфется налицо въ самыхъ разно- 
образныхъ варашяхъ. Не менфе внимательно относится 
каррикатура къ платью,—она подмчаетъь вс искусствен- 
ныя ухишреня, всЪ$ галантныя случайности, которыя позво- 
ляютЪъ” видЪть то изящную ножку повыше кол$на, то пыш- 
ную грудь красавицы. Однако, тутъ имфется и крупное 
„но“: все это изображалось не съ цфлью обличеня, не съ 
цфлью бичеван!я сатирическимъ бичемъ, а исключительно 
съ иБлью возвеличеня и прославленя. Болфзненные шипы 
не вонзались въ тфло общества, —наоборотъ, шипы забот- 
ливо удалялись, и галантный порокъ являлся во всей своей 
красЪ, словно роза безъ шиповъ. НФтъ ничего прекрасн$е 
въ мрЪ, чБмъ порокъ,—такова была мораль каждаго галант- 
но-сатирическаго произведеня. О, да, конечно, сатира зло 
сифялась надъ безсимемъ сладострастнаго старичка или 
надъ распутствомъ монаховъ и монахинь, но высшей цфлью 
даже такихъ сатирическихъ произведен! была не сатири- 
ческая мораль, а изображение эротической сцены, должен- 
ствующей пробуцить сладострастныя мысли въ фантази 
зрителя. Поэтому-то откровенное изображене обнаружи- 
ваетъ въ этихъ произведемяхъ не сильную см$лость сатиры, 
а лишь безприм$рную беззаст$нчивость въ выбор$ средствъ. 

Подробное ознакомлене съ произведениями этой эпохи 
цодтверждаетъ сказанное. Оно показываетъ, что сатира 
легкимъ, невиннымъ см5хомъ покрывала всф$ формы и виды 
сладостраст1я, всЪ его этапы и возможности вплоть до са- 
мыхъ низменныхъ и отвратительныхъ. Что есть боле со- 
блазнительнаго, нижели „увидЪть“ что-нибудь интересное? 
И сколько есть возможностей для этого! Стоитъ только 
смотрфть всегда зорко и не упускать удобнаго случая. Это 
наглядно доказываютъ галантные рисовальщики. Таковы, 
во-первыхъ, всевозможныя игры и увеселеня на свфжемъ 
воздух$: они служили излюбленной темой въ концф 11 и 
вь 18 вБКЁ. Потомъ всякаго рода несчастные случаи: на 
качеляхъ, на улиц$ и т. п. Вс они связаны со столь же- 
анными и’интересными обнаженями. Тамъ, гдБ никакого 
несчастнаго случая не бываетъ, тамъ можно помочь слегка 
и самому, какъ то доказываетъ рисунокъ Гюэ. Когда на 
сцену выступило увлечеше животнымъ магнетизмомъ, тот- 
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часъ же стали пользоваться и имъ, какъ средствомъ для удовле- 
творення полового любопытство. Въ дамскомъ обществ 
часто раздается вдругъ чей-то крикъ; „Мышь!“ А такъ. 
какъ мыши охотнЪБе всего якобы прячутся въ складкахъ 
Дамскихъ илатьевъ, то всБ дамы тотчасъ же вскакиваютъ. 
на стулья и комоды и при томъ высоко поднимаютъ юбки, 
нисколько не считаясь съ тфмъ, что мужчины спфшатъ 
воспользоваться удобнымъ моментомъ. Но неменьшее удо- 
вольств!е доставляетъ такое самообнажене и женщинамъ. 
Этотъ мотивъ, а также и мотивъ женскаго полового любо- 
пытства, даюций поводъ къ самымъ комичнымъ ситуащямъ, 
служатъ излюбленными темами каррикатуры 18 вфка. Не 
упускаетъ рисовальщикъ и всевозможныхъ формъ и видовъ 
галантныхъ ласкъ. Только вчера приБхалъ въ домъ симпа- 
тичный гость, а уже рано утромъ къ его постели подхо- 
дитъ хорошенькая дочка хозяина и освфдомляется объ его 
самочувстви. Гуалли подъ такой картинкой подписалъ: 
„Ноппу $0й аш та! у репзе“. На то, что и у самихъ дЬй- 
ствующихъ лицъ нЪтъ при этомъ никакихъ дурныхъ мыс- 
лей, рисовальщикъ указалъ тфмъ, что сообщилъ ихъ лицамъ 
самое н-жное и деликатное выражене. Самой обширной 
главой каррикатуры служатъ, однако, всякаго рода неожи- 
данности, застиганше врасплохъ и т. п. Влюбленныя парочки. 
застигаются во всевозможныхъ ситуашяхъ. Здфсь мужская 
шляпа выдаетъ, что въ дом находится гость, тамъ самая 
невинная, казалось бы, бесфда парочки не можетъ скрыть 
того, о чемъ краснорЪ$чиво говоритъ безпорядокъ туалета;. 
. только на этотъ разъ спасена еще честь, только на этотъ 
разъ. Буше и Борель соперничаютъ въ этой области другъ 
съ другомъ въ остроуми сюжетовъ. Буше вводитъ зрителя. 
въ будуаръ молодой женщины, которая только что престу- 
пила шестую заповфлдь. Онъ, конечно, не намфревается во- 
все ее обвинять. Онъ хочетъ только показать, какой пи- 
кантный видъ у влюбленной царочки, если настигнуть ее: 
въ тотъ моментъ, когда она отдыхаетъ отъ сладостной. 
любовной борьбы. Прелюбодфян!е служитъ тоже неисчерпа- 
емой темой. Для утонченнаго развратника 18 вЪка наиболЪе 
пикатное наслажденне—обладать чужой женой въ присут- 
сти ея мужа. Поясъ ц$ломудря, которымъ заботливый. 
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старый мужъ предусмотрительно вооружаетъ супругу, ни- 
сколько не помогаетъ. Художникъ ле-Клеркъ въ своей 
большой гравюрф „Се !а1зепг. 4’огеШе5“ изображаетъ далеко 
нерфдюй случай возстановленной справедливости: рогоно- 
сецъ мститъ своему прятелю тЪмъ же, что тотъ совер- 
шилъ противъ него. И вотъ здфсь дфйствительно на пер- 
вомъ планф стоитъ мораль: кто глупфе изъ нихъ обоихъ? 

Сладостныя мечты любви тоже не забыты,—наоборотьъ, 
онф служатъ однимъ изъ наиболЪБе частыхъ мотивовъ. При- 
мфромъ служитъ большая гравюра „Сладостныя иллюзм“. 
Жизнь не. подарила еще молоденькой дфвушкф$ радостей 
любви и посылаетъ ей ихъ пока только во снЪ, когда она, 
взволнованная проведеннымъ вечеромъ и ухаживашемъ 
поклонниковъ, безпокойно мечется по постели. 

Въ этомъ лейтъ-мотив$ возвеличеня и прославлемя 
всфхъ радостей любви во всЪхъ ея видахъ не составляетъ 
исключеня и сатирическое освъщене проституши. Наибо. 
ле излюбленнымь мотивомъ служитъ здфсь передача свод- 
ницей ея богатому кменту „лакомаго кусочка“, который 
случайно попалъ въ ея сти. Но самое воспроизведенше 
этого мотива вызываетъ у зрителя камя угодно чувства — 
только не отвращен1е ко всей низости такого поступка. 
Подъ галантной кистью художника 18 вЪфка такая торговля 
становится идеальнфйшей вещью въ м!рЪ. Примфромъ мо- 
жетъ служить анонимная гравюра, которая вводитъ зрителя 
въ премную одной извЪстной сводницы: у нея огромный 
выборъ живого товара, на всф вкусы и на вс$ потребности 
„Что вы желаете, господа?“ галантно освфдомляется свод- 
ница и показываетъ товаръ лицомъ. Посфтители не торо- 
пятся, они осматриваютъ съ видомъ знатоковъ, съ такой же 
тщательностью, какъ будто покупаютъ себЪ лошадь на кон- 
номъ рынк$. Это, конечно, постыдно, это, конечно, низко, 
но, Богъ мой, вБдь р$чь идетъ не о моральномъ квалифи- 
цирован1и поступка, а исключительно о возможно боле 
пикантномъ изображен!и торга. Однако, есть и еще болфе 
сомнительныя вещи, которыя подвергаются такому художе- 
ственному прославленю, а вмфст$ съ тфмъ этимъ и пропа- 
гандируются. Сюда относятся разнаго рода извращения и по- 
роки, бывиия въ большомъ ходу въ 18 вЪфкЪ. ПримЪромъ 
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ихъ можеть служить произведеше Бодуэна „Полдень“: хо- 
рошенькая женщина читаетъ въ укромномъ м$стечк$ парка 
новый пикантный романъ, изобилуюций эротическими сце- 
нами. Этотъ мотивъ пользовался особой любовью среди ли- 
бертиновъ 18 вЪка, такъ какъ онъ давалъ возможность рас- 
крывать самыя интимныя стороны. Гу же тему трактуетъ и 
„Опасный романъ“. 

Было бы болфе чфмъ странно, если бы въ эротическомъ 
репертуар$ этого развращеннаго времени отсутствовалъ 
скатологическй элементъ. И дЪйствительно, онъ представ- 
ленъ здБсь довольно полно. Но и изъ него искусство су- 
мБл> сдфлать соблазнительное средство возбужденя сладо- 
страспя. Краснорфчивымъ примфромъ этого служитъ про- 
изведене Делорма „.[ля необходимости не существуетъ за- 
коновъ“: это дфйствительно заманчивое зр$лище для „гур- 
мановЪъ“. 

Р$5шающимъ моментомъ для значения всфхъ этихъ худо- 
жественныхъ документовъ служитъ, конечно, характеръ и 
объемъ ихъ распространенля. Значене ихъ для обществен-. 
ной нравственности возрастаетъ вм5стф съ распространен- 
ностью. Не подлежитъ ни малфйшему сомнфню тотъ фактъ, 
что, какъ мы говорили въ первой части, множество еще го- 
раздо боле см$лыхъ изображешй въ формф рисунковъ, 
пастелей и масляныхъ картинъ изготовлялось всфми круп- 
ными и еще больше мелкими художниками того времени для 
украшеня разныхъ увеселительныхъ домовъ и заведенй. 
Но если во всфхъ такихъ домахъ Парижа можно было найти 
самыя см$лыя въ эротическомъ отношени картины, то для 
общественной нравственности 18 вЪка несравненно большее 
значене имфютъ тЪ произведения, съ которыхъ изготовля- 
лись впослфдстви гравюры: они были доступны не какой- 
нибудь незначительной горсточкЪ пос$тителей даннаго дома, 
а распространялись широко въ массф. | 

Если. наиболфе смфлыя въ эротическомъ отношени про- 
изведен1я становились достояшемъ единичныхъ лицъ и лишь 
незначительная часть ихъ была воспроизведена въ форм} 
гравюры, то, съ другой стороны, и для Того, что демон- 
стрировалось передъ всфмъ свфтомъ, былъ изобрфтенъ ме- 
тодъ, который въ отношени утонченности не оставляетъ 
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желать ничего большаго. Это извЪфстное всфмъ коллекшо- 
нерамъ двоякое издане гравюръ: „до прикрытя“ и „послЪ 
прикрыт!я“. Для непосвященныхъ этотъ трюкъ нуждается 
въ н5сколько боле подробномъ разъяснеши. 

Галантное искусство Рококо въ своемъ ревностномъ ста- 
ранйи изобразить женщину всегда „уже любящей“, изобра- 
жаетъ ее почти постоянно въ самыхъ пикантныхъ положе- 
вяхъ и позахъ: красавица лежитъ въ непринужденнсй позЪ, 
лежитъ на постели, красавица даетъ вЪтру развфвать во всЪ 
стороны ея широкое платье, красавица занимается галант- 
ной игрой съ возлюбленнымъ, она считается со всфми воз- 
можными случайностями, она сознательно ищетъ случая, 
чтобы за ней наблюдали, —словомъ, богатЪйпия сокровища 
ея интимной красоты всегда какимъ-либо образомъ предста- 
ютъ передъ любопытными взглядами. Но нЪкоторое хотя 
бы подобе одежды на ней имЪется всегда: это какой-нибудь 
кусокъ ткани, прозрачная вуаль, случайно спустившаяся 
сорочка, сдвинувшаяся подушка или вообще что-нибудь 
въ этомъ род. Это необходимая уступка чувству стыдли- 
вости, требовавшаяся закономъ. Конечно, благодаря этому 
изображения не становятся нисколько скромнЪе, наоборотъ, 
ихъ эротическое дЪйстве становится еще болфе рафиниро- 
ваннымъ. Но какъ бы то ни было, а это требоваше выста- 
влялось закономъ и если оно было соблюдено, то художе- 
ственное произведен!е могло стать объектомъ публичности. 
И вотъ именно эту уступку закону эпоха превратила въ 
объектъ самой рафинированной спекуляши. Въ такомъ видЪ 
художники выпускали въ свЪфтъ свои гравюры для широкой 
публики. Либертинъ же не удовлетворялся этимъ, его утон- 
ченная развращенность требовала, чтобы передъ его взгля- 
домъ было открыто рЪшительно все, онъ требовалъ, чтобы 
для него былъ снятъ и послфдьй фиговый листокъ, неумо- 
лимо требовавиийся закономъ. Художники шли навстрЪчу 
сго желанямъ. Гравюры изготовлялись въ двухъ изданяхъ: 
„до прикрытя“ и „послБ прикрыт!я“. Съ первыхъ дБлалось 
небольшое количество оттисковъ, и онЪ продавались по 
цфн$ въ н$фсколько разъ превосходившей т$ же гравюры 
„посл прикры’йя“: за пикантность приходилось платить и 
втгое и впятеро разъ дороже. Когза желане гурмановъ удо- 
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влетворялось, оттиски были изготовлены, тогда надфвался 
неизбЪжный фиговый листокъ въ форм$ какого-нибудь лег- 
каго покрывала, и уступка оффишальной нравственности 
была сдфлана. Въ этомъ вид „посл прикрытя“ гравюра 
главнымъ образомъ и распространялась. Примфромъ такого 
трюка служитъ картина Буше „[’атопг а [ергеиуе“. Суще- 
ствуютъ два изданмя этой гравюры: „до прикрытя“ и „по- 
сл$ прикрытя“. Ясно, конечно, что многочисленныя кар- 
тины, писавиляся главнымъ образомъ для массоваго воспро- 
изведеная, компонировались художникомъ именно соотвЪт- 
ственно такому двойному издан!ю. Художественный генй 
Рококо справлялъ и зд$сь поистин$ диюя орми; намъ из- 
вфстно множество такихъ картинъ, среди нихъ много са- 
мыхъ прославленныхъ произведен искусства 18 вЗка. На- 
помнимъ хотя бы знаменитую картину Фрагонара „Га Сит- 
Ыеие“. Двоякаго рода воспроизведения имфются и съ кар- 
тины „[.ез путрБез зсгаршеизез“. ЗдЪсь фиговымъ листомъ, 
внесеннымъ впослфдстыи художникомъ для „прикрытия“, 
служить розовая гирлянда, проходящая черезъ тфло одной 
изъ нимфъ. Оттиски съ этихъ картинъ ›„цо прикрытя“ 
представляютъ сейчасъ большую рЪлкость и высоко цф- 
нятся коллекщонерами. 

Если эротическая картина въ цБляхъ украшеня ст$фнъ 
была наибол$е важной областью проявленя эротическаго 
элемента въ искусствЪ 18 вЪ$ка, то во всякомъ случаЪ да- 
леко не единственной. Истинный либертинъ не довольство- 
вался украшенемъ стфнъ своего дома и наполнешемъ па- 
покъ всевозможными эротическими изображенями, — онъ 
требовалъ, чтобы эротика была повсюду у него передъ гла- 
зами. Чувство, стремившееся къ постоянному возбужден!ю, 
и воображеше, занятое исключительно развращенными мы- 
слями, придумывали поэтому множество вещей, которыя 
могли бы удовлетворить такое требоваше. Такъ, очень бы- 
стро искусство напало на мысль использовать съ этой ц$лью 
многочисленныя вещи повседневнаго обихода и, дЪйстви- 
тельно, вполн$ успф$шно выполнило эту задачу. 

Въ 18 вЪкБ было чрезвычайно распространено нюхаме 
табаку. Сотни разъ въ день брали въ руки табакерку. 
Имть элегантную, оригинальную табакерку было д$ломъ 
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честолюбя каждаго. Либертинъ пользовался исключительно 
таберками съ эротическими изображенаями: эти изображеня 
были нарисованы, вырфзаны, выложены изъ мозаики, со- 
ставлены изъ золотой и серебряной орнаментики и Т. п. 
Табакерки богатыхъ либертиновъ были снабжены еще осо- 
бымъ фокусомъ: при открывании ихъ на задней сторон 
крышки или подъ второй крышкой, которая открывалась 
сама собой были устроены подвижныя фигурки, которыя 
начинали двигаться при открыт!м и изображали какую-ни- 
будь эротическую сценку. Намъ приходилось видЪть такя 
табакерки изъ массивнаго золота; одна цфнность металла 
равняется н$сколькимъ тысячамъ франковъ. ТГакими же 
приспособленмями снабжались и часы; и тутъ можно найти 
чрезвычайно интересные экземпляры. 

Другимъ предметомъ обихода, использованнымъ въ Томъ 
же направлени, служили элегантныя ручки мужскихъ тро- 
стей. Не было недостатка въ эротическихъ изображешяхъ 
и на носовыхъ платкахъ. Чрезвычайно рафинированны были 
крупныя желфзныя пуговицы съ пикантными картинками. О 
томъ, что вообще жилеты либертиновъ бывали зачастую 
расшиты и разрисованы эротическими изображенями, объ. 
этомъ мы упоминали уже въ первомъ том „Истории каррика- 
туры европейскихъ народовъ“. Излюбленнымъ подаркомъ для 
дамъ были вера съ эротическими изображениями. Какъ соб- 
лазнительно было вести галантные разговоры съ дамой, обвЪ- 
вавшейся такимъ вферомъ! 

Обсуждая все это, нельзя для возможно боле правиль- 
ной оцфнки ни на мгновенше упускать изъ виду, что раз- 
вращенность нисколько не скрывалась въ то время, не счи- 
талась чБмъ-то, чего нужно было стыдиться. Поэтому-то 
названными вещами длинный перечень эротическихъ вещей 
стараго режима отнюдь еще не исчерпывается. То, что мы 
упомянули выше, были предметы обихода челов$ка высшаго 
общества; сюда же слБдуетъ отнести длинный перечень ве- 
щей, разсчитанныхъ на болфе скромные вкусы, на боле 
скудные кошельки. Важнфйшимъ предметомъ торговли эро- 
тическимъ товаромъ были различныя картинки, механиче- 
сюя передвижныя карточки, эротичесюмя игрушки, эротиче- 
скя игральныя карты и пр. На первый взглядъ всф эти 


вещи представляются совершенно невинными: невинная кра- 
савица восторгается розой, пастухъ и пастушка невинно 
играютъ посреди стада овецъ, почтенный аббатъ благослов- 
ляеть свою духовную дочь и т. п. Ситуашя м$няется, од- 
нако, совершенно, какъ только картинки подносятся къ 
св$ту или когда пускается въ ходъ скрытый механизмъ. 
ВиБсто розы передъ красавицей оказывается во всей своей 
красф Пр!апъ, одежды пастуха и пастушки становятся проз- 
рачными и, оказывается, что ихъ игра далеко не такъ не- 
винна, какъ мы думали; благословение почтеннаго аббата 
становится любовной сценой съ духовной дочерью и т. п. 
По форм$ своей большинство этихъ эротическихъ игру- 
шекъ носить характеръ сатирическаго осм$яня мнимо не- 
винной сельской жизни, возвращения къ природ$ въ дух 
Руссо, идиллическихъ пастушескихъ игръ, цф$ломудрия аб- 
батовъ и пр. Сатира не могла быть болфе см$лой и 
р$зкой,—вся идилля возвращеня къ природЪ втаптывалась 
здЪсь въ грязь; тмъ не мене было бы крайне ошибочно 
заключать отсюда, что всЪ эти вещи представляютъ собой 
дъйствительно серьезную сатиру. Аттическая соль была 
лишь дешевымъ средствочъ для достижения цфли, а ифлью, 
какъ и всюду, служило изображеше эротики. А каковъ былъ 
результатъ? Развращенность и распущенность вездф и 
всюду. 


Нисколько не удивительно, что такая эпоха очень часто 
прим шивала эротическй и скатологический элементъ и къ 
политической каррикатур$ и при томъ, конечно, тфмъ бо- 
лфе часто, ч$мъ данная политическая личность могла пред- 
ставлять каюмя-либо точки соприкосновения съ эротикой. 
Абсолютной необходимостью это, правда, не было, какъ по- 
казываетъ каррикатура на м!ровое господство Людовика ХГ\. 
Зд$Бсь скатологичесюй элементъ вовсе не обоснованъ какой- 
либо внутренней необходимостью. На Фридриха [ имфется 
цфлый рядъ эротическихъ каррикатуръ. На каррикатурф 
„Насиме надъ королевой Марей Терезией“, которая направ- 
лена противъ притфсненй австрйской аристократи, начав- 
шихся послЪ воцаренмя Мари Терезли, на первомъ план 
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видБнъ Фридрихъ П: онъ самый активный изъ нападаю- 
щихъ, онъ хочетъ не только снять рубашку съ королевы, 
ея послфднее одфяше, онъ хочетъ еще и ея женской чести. 
Впосл$дстви ненависть политическихъ противниковъ Фрид- 
риха 1] направлялась, главнымъ образомъ, противъ его 
якобы противоестественныхъ половыхъ наклонностей. Одна 
такая каррикатура изображаетъ его въ глубокомъ раздумьЪ: 
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М. Вилль. Опасность качелей. 
(Галантно-сатирическая аугсбургская гравюра). 


онъ не знаетъ, въ комъ остановить свой выборъ, на соб- 
лазнительной ли красавицЪ, которая лежитъ передъ нимъ 
на диванЪ и старается прельстить его, или же на юномъ 
пажф. СемилБтняя война вызвала цфлый рядъ каррикатуръ 
какъ иа Фридриха П, такъ и на его сильную сопернипу 
Марю- Герез!ю: каррикатуры эти частью эротически, частью 
скатологически высмфивали политику обоихъ. Каррикат ура 
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илльрей. Символическая эротическая каррикату 
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Тнёздышко во ржи. (Каррикатура.) 
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„ Гочильный камень венгерской королевы“ служитъ типич- 
нымъ примфромъ. Эта каррикатура, появившаяся первона- 
чально въ Англии, была воспроизведена затфмъ въ Герма- 
ни и во Франщи. Противъ Людовиковъ ХИ” и ХУ, про- 
тивъ мадамъ де-Помпадуръ и другихъ изв$стныхъ метрессъ 
направлялись почти исключительно чисто эротическя кар- 
рикатуры. Такъ какъ посл$дня появлялись всегда въ са- 
момъ незначительномъ количеств экземпляровъ и служили 
объектомъ постоянныхъ ожесточенныхъ преслфдован!й, то 
сейчасъ эти каррикатуры представляютъ величайшую рЪад- 
кость. Го же нужно сказать и относительно предреволюшон- 
ныхъ каррикатуръ на Людовика ХУ| на Марш Антуа- 
нетту и др. 
ГерманЕя. 


Матер!алъ, оставленный намъ въ насл$ де германскимъ 
абсолютизмомъ 18 вЪБка, чрезвычайно скуденъ по сравне- 
ню съ богатствомъ, завёщаннымъ абсолютизмомъ француз- 
скимъ. Это вовсе объясняется не тфмЪъ, что якобы присущая 
н-мцамъ скромность и добродфтель не дали возможности 
ихъ предкамъ опуститься такъ глубоко въ низины развра- 
щенности. Абсолютистская культура Гермаши была въ до- 
статочной мЪрЪ топкой, чтобы погрузиться въ нее по уши, 
но Германия, какъ мы говорили уже въ предыдущей главЪ, 
начиная съ середины 17 столБтя представляла собой не 
больше, какъ четырехмиллюнную армю нищихъ. 

Германсюй абсолютизмъ во вн$шнихъ своихъ проявле- 
няхъ былъ точной кошей французскаго, но не имя воз- 
можности опираться на такой же базисъ, онъ, естественно, 
привелъ къ совершенно отличнымъ результатамъ. Франщя 
обладала уже богато развитой промышленностью, Германя 
же въ экономическомъ отношен!и плелась’за ней далеко въ 
хвостБ. Если поэтому абсолютизмъ хотфлъ уподобиться рос- 
коши и великол$шю Версаля, то это само собой заставляло 
его изыскивать средства открытымъ хищничествомъ, раз- 
бойничьей моралью, которая ко всякому, кто попадался ыа 
пути, говорила: „Кошелекъ или жизнь!“ Какъ извЪстно, ни 
мелке, ни крупные представители абсолютизма въ Германи 
не гнушались этими способами добываня средствъ, если 
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только дфло шло объ уподоблени германскаго двора вер- 
сальскому. Многимъ удавалось усп$шно достигать благород- 
ной цфли, и они дфйствительно не уступали ни француской 
‘развращенности, ни расточительности, ни порочности. Все 
было тутъ такимъ же продажнымъ, и высшимъ закономъ 
считался зачастую капризъ мгновенной фаворитки. Что это 
нисколько не преувеличенное суждение, доказываетъ каждая 
страница германскаго абсолютизма съ его поистинЪ возму- 
тительнымъ режимомъ фаворитокъ, который служилъ серьез- 
нЪйшимъ препятствемъ всякому прогрессу культуры и подъ 
влянемъ котораго тысячи и сотни тысячъ человфческихъ 
жизней были обречены на безнадежное и жалкое матерлаль- 
ное и духовное прозябанге. 


Галантно-сатирическая гравюра М. Вилля. 


Точно такъ же обстояло дБло и съ общественной нрав- 
ственностью. Развращенность режима фаворитокъ не оста- 
лась безъ вмяня, конечно, и на буржуаз!ю, и поэтому было 
бы чрезвычайно ошибочно полагать, что простоватый нЪф- 
мецкий филистеръ проводилъ свою жизнь въ полной наив- 
ности и невинности. Правда, благодаря непрестанно про- 
грессировавшему буржуазному развитпю выработалось по- 
степенно и чрезвычайно медленно здоровое и сильное по- 
кол5не нравственно нормальныхъ людей, но это нисколько 
не м5шало тому, что развращенность проникала собой всЪ 
слои общества и оказывала р-шающее влаян!е на всю част- 
ную, общественную и государственную жизнь. 


Все германское искусство эпохи Рококо, единственнымъ 
платежеспособнымъ заказчикомъ котораго былъ, правда, 
дворъ, носило тоже эротический характеръ или, во всякомъ 
случаЪ, галантный. Эротическя картины повсюду украшали 
стБны дворцовъ и будуаровъ княжескихъ метрессъ; почти 
вс$ онЪ, однако, были убраны или уничтожены позднЪЙ- 
шими покол5мями. Кое-что можно, однако, возстановить 
еще и сейчасъ. Извфстные германсюе фарфоровые ману- 
фактуры того времени пользовались исключительно эроти- 
ческими мотивами для своихъ произведенй и изготовляли 
иногда даже цфлыя эротическя группы. Въ собрани одного 
частнаго колекщшонера намъ удалось видфть н$сколько об- 
разцовъ такихъ произведений. Среди продуктовъ этой вы- 
соко развитой художественной промышленности можно 
найти цфлый рядъ дфйствительно выдающихся произведенй 
галантнаго искусства. 


Различныя фарфоровыя мануфактуры въ МейсенЪ, въ 
Людвигсбург$, въ НимфенбургЪ и въ Берлин$ далъ намъ 
много великолБпныхъ въ художественномъ отношении произ- 
ведевй. Но все хорошее весьма р$дко отечественнаго проис- 
хождения, большею частью иностраннаго. ВЪдь за деньги, 
которыя вымогались у покорныхъ подданныхъ, можно было 
все проще и лучше купить заграницей или выписать оттуда 
самихъ художниковъ. И въ этихъ привозныхъ силахъ не 
было, конечно, недостатка. Одни выписывали себЪ балет- 
мейстеровъ и искусныхъ танцовщицъ изъ Франши и Ита- 
ли, друме извЪ$стныхъ архитекторовъ и художниковъ, 
третьи и то, и другое: и балетмейстеровъ, и танцовщицъ, и 
метрессъ, и архитекторовъ, и художниковъ. Ни одна кол- 
лекшя въ мрЪ$ не обладаетъ, напримЪръ, такимъ изоби- 
лемъ шедевровъ искусства Рококо, какъ собране Гоген- 
цоллерновъ въ Санъ-Суси, но все это сплошь французский 
товаръ: Ватто, Ланке, Менъ и др. Знаменитый Пенъ писалъ 
почти исключительно для Фридриха П и прожилъ большую 
часть жизни въ БерлинЪ. 

Если даже самымъ тщательнымъ образомъ собрать во- 
едиго все то, что дала оригинальнаго въ то время Германия, 
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то все же все это не выдерживаетъ никакого сравнения съ 
тБмъ, что дала въ этомъ отношени Франшя. Для насъ 
важнфе всего тутъ одно обстоятельство: тутъ не было ни- 
какихъ основанй превращать картины въ гравюры, для ко- 
торыхъ не было сбыта, Посл$дый предполагаеть прежде 
всего платежеспособную публику, а таковой почти совер- 
шенно не было въ то время въ Германии. Кругъ оригиналь- 
ныхъ художниковъ, которые работали на эту незначитель- 
ную платежеспособную публику, ограничивается поэтому 
всего лишь н$сколькими именами.. Въ лиц Ходовецкаго 
мы имфемъ не только наиболБе выдающагося представите- 
ля германскаго Рококо, но и художника, творческой силы 
котораго было совершенно достаточно для удовлетворешя 
всфхь потребностей въ гравюрахъ. Это подтверждаетъ 
опять Таки основной законъ. Законъ этотъ гласитъ: если 
абсолютизмъ по существу своего воздЪйствя всюду и одина- 
ковъ, то вн.шня формы, въ которыя выливается это его 
воздфйстве, чрезвычайно различны, такъ какъ онф всецфло 
зависятъ отъ боле или мене высокаго культурнаго уров- 
ня отдфльныхъ странъ, въ наслБще которымъ остается аб- 
солютизмъ. И именно-то поэтому въ Германи популярное 
галантное искусство было грубЪе, ч$мъ гдЪ бы то ни бы- 
ло. Нагляднымъ доказательствомъ этого положения служитъ 
наиболе выдающийся рисовальщихъ эпохи Рококо, ганно- 
веранецъ Генрихъ Рамбергъ. Въ выборЪ скользкихъ моти- 
вовъ онъ нисколько не уступалъ французамъ. Насколько 
Рамбергъ и все его время было въ зависимости отъ фран- 
цузской галантности, доказываетъ то, что наиболфе охотно 
онъ иллюстрировалъ „Сот\ез“ Лафонтена. Рамбергъ рисо- 
валъ всегда прекрасныя женсюя т$ла, пышныя груди, и 
мотивомъ, который онъ охотнфе всего изображалъ въ сво- 
ихъ иллюстращяхъ, было впечатлЪне, которое оказываетъ 
красиво обнаженное женское тфло на мужчину. Его наибо- 
ле извЪстными гравюрами въ этомъ направлеши служатъ: 
„Гез шпецез“, „№ез роттез“ и „[.е$ сегзез“. 

„Сез мпеце5“ иллюстрируютъ одинъ изъ самыхъ см$- 
лыхъ разсказовьъ Лафонтена. Влюбленный въ монахиню 
юноша пробирается подъ видомъ женщины въ монастырь и 
живетъ тамъ долгое время неузнаннымъ. Наконецъ, обманъ 
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становится извф$стнымъ: монахиня рожаетъ ребенка. Насто- 
ятельница, опытная женщина, р$шаетъ, что это дфло вовсе 
не духа святого, а дьявола въ образЪ человЪка и потому 
производитъ поголовный осмотръ монастыря. Вс$ монахини 
должны раздФться: только такимъ образомъ ей удастся на- 
крыть „дьявола“. Эту сцену осмотра и изображаетъ гра- 
вюра Рамберга. 


Каррикатура на могущество графини Лихтенау, метрессы Фридриха 
Вильгельма П. 


Сюжетъ другой гравюры „[.е$ роттез“ н$сколько про- 
ще. Соблазнительный видъ красивой молодой госпожи такъ 
подфйствовалъ на молодого садовника, несшаго корзину съ 
яблоками, что онъ поскользнулся и упалъ. Самое интерес- 
ное въ этомъ произведени—это то, какъ молодая госпожа 
относится къ представшему передъ ея взоромъ зрфлищу. 
Наиболфе цфнной и наиболЪе излюбленной коллекшонерами 
гравюрой Рамберга служитъ его третье произведене „Г.ез 
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сег15ез“. Эта гравюра иллюстрируетъ одноименное стихо- 
твореше Грекура, которое въ превосходномъ переводЪ Гейн- 
зе пользовалось большой популярностью и въ Германии. 
Содержане его сводится къ слБдующему. Въ одной ма- 
ленькой леревушкЪ въ помфстьБ генерала живетъ прелест- 
ная молодая дЪвушка; она невфста садовника Петера. Однаж- 


Генрихъ Рамбергъ. Г[.ез Ротштез. 
(Галантно-сатирическая гравюра). 


ды къ генералу пр!Бзжаютъ гости, прелатъ, священникъ, 
художникъ и еще н$сколько приятелей. Лизхенъ-—такъ зо- 
вутъ прелестную дфвушку-—приноситъ въ замокъ корзину 
съ вишнями. Видъ этой сельской Венеры, прелести кото- 
рой не остаются скрытыми даже подъ грубымъ крестьян- 
скимъ нарядомъ, приводитъ въ восторгъ всю компанию. ВсЪ 
тотчасъ же заражаются сладострастнымъ чувствомъ. Первая 


Ве 


мысль праятелей—это увидфть Лизхенъ нагою,—она должна 
снять платье и предстать передъ ними въ костюм$ праро- 
дител-ницы Евы. Похотливое желане скрывается подъ мас- 
кой художественнаго интереса: они хотятъ, чтобы худож- 
никъ запечатлЬлъ ея красоту. Но рисовать онъ долженъ въ 
присутстыи всей компами. ПослЪ н$Ъкоторыхъ споровъ 
планъ этотъ приводится въ исполнен!е. Лизхенъ проситъ и 
умоляетъ; падаетъ на колБни передъ генераломъ, заливается 
горюкчими слезами. Но все тщетно: разъ вырвавшееся на 
волю сладострасте не можетъ быть подавлено. Компан!я 
насильно раздЪваетъ плачушую дфвушку. Та старается за- 
крыться хотя бы руками и густыми прядями волосъ. Тогда 
генералъ пускается на хитрость: беретъ корзину съ виш- 
нями, разсыпаеть по полу и заставляетъь Лизхенъ соби- 
рать ихъ. Съ плачемъ она повинуется. Гости наслаждаются 
видомъ всфхъ интимныхъ прелестей дфвушки. Въ конц 
концовъ, однако, въ генерал пробуждаются угрызеня со- 
вЪсти: онъ старается вознаградить Лизхенъ тфмъ, что за- 
ставляетъ гостей дать ей денегъ, самъ добавляетъ къ соб- 
ранной сумм тысячу талеровъ и вручаетъ ихъ Лизхенъ. 
Она успокаивается,—вфдь теперь она можетъ выйти замужъ 
за Петера. Такимъ образомъ, все кончается къ общему 
благополуч!ю. 

Рамбергъ превосхоцно и прежде всего чрезвычайно см$- 
ло изобразилъ похотливое сгадострасте мужчинъ при вид$ 
соблазнительнаго зр$лища, хотя въ гравюр$ отсутствуетъ 
все-таки какой-бы то ни было мотивъ бичущей сатиры. 
Какъ ни искусенъ и ни см5лъ былъ Рамбергъ въ выборЪ 
своихъ сюжетовъ, тфмъ не мене его творчество въ отно- 
шени утонченности значительно уступаетъ французскому 
искусству. СлБдстнемъ этого и является то, что несмотря 
на всю свою см$лость его произведеня наряду съ фран- 
цузской эротикой кажутся довольно невинными. То же са- 
мое нужно сказать и относительно другихъ галантныхъ 
художниковъ 18 вЪфка въ Германи; такъ напримЪръ, отно- 
сительно аугсбургцевъ Гетца и Вилля. Епископская рези- 
деншя Аугсбургъ была до н$фкоторой степени центромъ га- 
лантной гравюры 18 вфка. ЗдЪсь процв$тало отчасти ори- 
гинальное искусство н$фмецкихъ мастеровъ, отчасти же ко- 
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пировка изв5стныхъ французскихъ и английскихъ произве- 
денй. Но именно эти произведения аугсбурскихъ мастеровъ 
самымъ краснорфчивымъ образомъ свидЗтельствуютъ о 
художественномъ недоразвити Германи, объ отсутстви въ 
ней въ то время истиннаго искусства. ПримБромъ можетъ 
служить гравюра „Любопытный торговецъ чулками“ Вилля; 
гравюра эта носитъ несомнфнно характеръ сатиры,—она 
осм$иваетъ тщеслаые женщинъ, которыя ради этого тще- 
славя забываютъ про все остальное. Однако, и сюда отно- 
сится общее правило: эпоха бичевала чувственность и въ 
то же время преклонялась передъ ней, воспфвала ее, лишь 
бы только снискать себЪ одобрене также и тфхъ, которыхъ 
она изобличала. Серьезной, бичующей каррикатуры не было 
и слБда. Чтобы создать ее, германсюй духъ долженъ былъ 
окунуться въ болБе св5жую атмосферу болБе высокихъ че- 
лов$ческихъ интересовъ. 
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Героичесюй въкъ буржуазии. 


А нглЁя. 


Т%Ъ различныя фазы развитя феодализма и абсолютизма, 
которыя пришлось испытать конститушоннымъ государст- 
вамъ континентальной Европы, были въ общемъ испытаны’ 
и Англей, но такъ какъ здЪсь гражданская революгая про- 
изошла почти на полтора столф\я раньше, чфмъ во Фран- 
ши, то эти фазы были значительно сокращены. Великую 
англйскую револющю 1648 года, горделивымъ образцомъ 
которой было возстан!е` Нидерландовъ противъ Испании, не 
слфдуетъ ставить на одну доску съ любымъ предыду- 
щимъ или посл5дующимъ народнымъ движенемъ. Къ ней 
приложимъ точно такой же масштабъ, какъ и къ великой. 
французской револющи 1789 года: обф эти революши яв- 
ляются наиболфе значительными и существенными истори-. 
ческими событ1ями всей европейской истори среднихъ и 
новыхъ вЪковъ. 

„Револющи 1648 и 1789 гг. были револющями не фран- 
цузской и английской, а общеевропейскими. Онф были не 
побфдой какого-нибудь опред$леннаго класса обще- 
ства надъ старымъ политическимъ строемъ, онф были про- 
возглашен1емъ политическаго строя для новаго- 
европейскаго общества. Побфда въ нихъ осталась на 
сторонф буржуазии; но побфда буржуаз1и была въ то время 
поб$дой новаго общественнаго строя, поб$лой: 
буржуази надъ феодализмомъ, нашональности надъ про- 
винщализмомъ, конкуренши надъ цехами, раздфлен!я надъ 
майоратомъ, господства собственниковъ земли надъ господ- 
ствомъ собственниковъ при помощи земли, просвф$щеня 
надъ суевфремъ, промышленности надъ героической л$нью. 
гражданскаго права надъ среднев5ковыми привиллегями“. 
(„Новая Рейнская Газета“ 15 декабря 1848 года). 
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Это значене ангшйской револющи, которое нигдЪф не 
было выражено такъ блестя'це и такъ лаконически, какъ въ 
этой цитат изъ главнаго органа германской демократ!и 
1848 года_—нужно отм$тить здфсь прежде всего. Наряду съ 
нимъ нужно, однако, поставить еще и второй фактъ: то, 
что въ Англи гражданская револющя была дЪйствительно 
поб$доносно доведена до конца, чего нельзя сказать въ 
такой же мЪр$ относительно французской револющи, не 
говоря уже о германской револющи 1848 года. 

То, что Ангмя побфдоносно довела до конца свою граж- 
данскую револющю, это надо имфть постоянно въ виду и 
ставить всегда во главу угла при всякаго рода историче- 
скихъ изсл5дованяхъ, изучающихъ своеобразную струк- 
туру английской истори и англйской жизни. Это обстоя- 
тельство въ первую голову накладываетъ на всю англ!- 
скую культуру отпечатокъ, совершенно отличный отъ 
характера континентальной культуры: совершенно своеоб- 
разный и единственный въ своемъ родЪ характеръ англий- 
ской наши. Такого рода выводъ заставляетъ видЪть все 
въ совершенно новомъ свфтЪ. Это относится между про- 
чимъ и къ невБроятно развитой чувственности, которая 
господствовала въ Англи въ 17 и въ 18 вфкахь, а также 
и кь эротическимъ каррикатурамъ того времени, которыя 
служатъ наиважнфйшимъ доказательствсмъ такого развития 
чувственности. 

Какимъ образомъ совершилось построен1е новаго об- 
щества, которому положила начало революшя 1845 года, 
мы настолько подробно говорили въ первой части нашей 
„Истории каррикатуры европейскихъ народовъ“, что здЪсь 
достаточно сд$лать только самыя обпия указания на этотъ 
счетъ. Такъ какъ тамъ дана также и подробная характе- 
ристика общаго состояня нравственности въ Англи въ 
перюдъ реставраши и въ 18 вЪкЪ, то и въ этомъ направ- 
лени мы ограничимся лишь самымъ общимъ обзоромъ, 
врод$ того, какой мы дали относительно французскаго абсо- 
лютизма. Для нашихъ цфлей такого суммарнаго указаня 
основной тенденщи эпохи совершено достаточно... 

Вышеупомянутое господство чрезвычайно сильно разви- 
той чувственности въ тогдашней Англи было равнозначу- 
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ще съ невфроятной развращенностью. Зд$сь нужно только 
добавить, что здоровая сила этой чувственности проявля- 
лась въ самыхъ грубыхъ, откровенныхъ и неприкрашен- 
ныхъ формахъ. На сотнф примБровъ можно было бы пс- 
казать, что ни одна страна не была такъ груба, такъ при- 
митивна и такъ откровенна въ своихъ наслажденяхъ и 
развращенности, какъ именно Англя 17 и 18 вЪфковъ И 
столь же наглядно можно было бы показать, что въ Ан- 
глли эта испорченность охватывала собою несравненно боль- 
шую часть населения, ч6мъ во Франши или въ Германи; 
это объясняется, конечно, тфмъ демократическимъ характе- 
ромъ, который свойствененъ всему развит1ю этой страны. 
Повсюду доминировала сила тфхъ, у кого были здоровые 
мускулы и кто имфлъ возможность ими пользоваться, не 
считаясь при этомъ ни съ Богомъ, ни съ чертомъ. Любовь 
свидфтельствуетъ въ Англии всегда лишь о здоровомъ спин- 
номъ мозгф, она всегда напоминаетъ борьбу за самку въ 
мр$ животныхъ. Это не было, правда, новинкой для Анг- 
ли,—это было попрссту возвращенемъ къ грубости преж- 
нихъ в5ковъ, вынужденный перерывъ въ которой былъ вы- 
званъ пуританизмомъ. Какя грубыя формы любви и ласкъ 
царили въ то время, можно убЪдиться на первоначальной 
редакши „Укрощен!я строптивой“ Шекспира. Въ эту эпоху 
эротическя чувства не связаны никакими путами услов- 
ности. Ни „онъ“, ни „она“ не были изящными куколками, 
которыя съ нфжными вздохами и галантными измянями 
проявляютъ свое пылкое чувство, —оба, и мужчина и жен- 
щина, проявляли эти чувства прямо, откровенно и грубо. 
Влюбленный беззаст$нчиво бралъ руками грудь приглянув- 
шейся красавицы. Если и онъ нравился ей, то она спокойно 
разрфшала ему таюя „конкретныя“ ласки. Если же голова 
ея была занята другимъ, то она безъ стБсненя кулаками 
выгоняла его изъ дому. Эротика и непристойность братски 
пожимаютъ другь другу руки въ литературЪ этой эпохи. 
Чтобы составить себЪ представлене объ этой примитивной 
грубости, достаточно прочесть прологъ изъ „СамегЬигу 
Таез“ Джофрея Шосера, одного изъ предшественниковъ 
Шекспира. Тамъ описывается откровенно, цинично и прямо- 
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линейно неутолимая любовная жажда пожилой женщины, 
успфвшей похоронить уже пятерыхъ мужей. 

Эта неприкрашенная ничфмъ грубость проявлеше чув- 
ственности выступила на сце@у посл преодолфн!я пурита- 
низма и, соотв$тственно сильному экономическому подъему 
Англи, продолжалось все 18 столБте. Это была, конечно, 
вовсе не здоровая сила созидания, всегда достойная покло- 
нення,—то была откровенная и циничная развращенность. 
Красота женщины превозносилась самымъ циничнымъ обра- 
зомъ. Вся поэз1я откидывалась, не было никакихъ окольныхъ 
путей, --всЪ$ шли прямо къ цфли, къ физической цфли. Со- 
отвфтствующий характеръ носили, конечно, всЪ обществен- 
ныя формы, вс манеры и вообще весь укладъ жизни эпохи. 

Полное представлен1е о нравахъ и образЪ жизни англий- 
скаго двора 17 и 18 вЪка даетъ намъ вышедшая въ Лон- 
донЪф въ 1721 году книга „/Жизнь и дБятельность извЪфст- 
ныхъ английскихъ кокетокъ и метрессъ“, посвященная глав- 
нымъ образомъ эпох Карла П. Подробности, сообщаемыя 
въ этой книгф, наглядно убЪждаютъ насъ въ томъ, что въ 
области грубаго, неприкрашеннаго эротизма Англя того 
времени занимаетъ безспорно первое м$сто. 

Мужчины этой эпохи находили особое удовольстне въ 
томъ, что громко обсуждали между собою физичесюя пре- 
имущества своихъ женъ и метрессъ: они непрестанно бесф- 
довали на тему о томъ, что особенно привлекательнаго въ 
той или иной миледи, какими она отличается странностями, 
какова она въ любовной игрЪ и т. п. А женщины? 7/Женщи- 
ны? Женщины дБлали то же самое: интимныя стороны су- 
пружеской жизни, своей и чужой, служили тоже нескон- 
чаемой темой для разговоровъ. Объ этомъ всегда было же- 
лане поговорить, —безразлично, руководилась ли при этомъ 
женщина желашемъ вселить въ собесфдницу жалость, опо- 
рочить кого-нибудь или запутать интригу. Самые грязные 
скандалы процвфтали при двор$ и въ каждомъ салонЪ. Муж- 
чинъ оцБнивали открыто только по ихъ физическимъ каче- 
ствамъ. Кто пользовался хорошей славой въ этомъ отно- 
шени, тотъ могъ разсчитывать на легай усп5хъ у боль- 
шинства женщинъ. Въ цБ5ннфйшемъ документ интересую- 
щей насъ эпохи, въ мемуарахъ Граммона, сообщается объ 
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увлечении дамъ высшаго лондонскаго общества двумя акро- 
батами, которые отличались атлетическимъ т$лосложенемъ. , 

Желанше прославиться своей красотой превозмогало за-. 
частую все чувство стыдливости. Миссъ Стюартъ, одна изъ. 
наиболфе выдающихся англИйскихъ красавицъ, впослдств!и, 
жена герцога Ричмондскаго, не могла равнодушно слышать, . 
когда въ обществ$ кто-нибудь начиналъ превозносить кра-’ 
соту ногъ или груди какой-нибудь женщины: она тотчасъ 
же принималась демонстрировать свои прелести и старалась 
доказать, что прославляемая красота не можетъ даже срав- 
ниться съея красотой. Граммонъ разсказываетъ, что однажгы 
при дворЪ разговоръ зашелъ о красот$ н$которыхъ дамъ. 
Наконецъ, кто-то упомянулъ о‘только что пр!Бхавшемъ въ 
Лондонъ русскомъ посольств. Одинъ лордъ замфтилъ: „У 
всфхъ москвитовъ красивыя жены. Особенно хороши у нихъ 
ноги“. Въ отвфтъ на это король возразилъ, что „нфтъ, ни- 
чего красивЪе, ч$мъ нога миссъ Стюартъ“. Чтобы подтвер- 
дить эти слова короля, миссъ Стюартъ нисколько не стБс- 
няясь продемонстрировала тутъ же на глазахъ у всЪхъ кра- 
соту своихъ ногъ и подняла при этомъ юбку выше кол$нъ. 
ПослЪ этого началось подробное обсужденше красоты ея 
ногГЪ. 

Это звучитъ для насъ, конечно, нфсколько странно, но 
что на такой ладъ было въ то время настроено все лучшее 
англйское общество, это можно подтвердить на множествЪ 
примфровъ. Логическимъ посл$лстнемъ такого грубо-эро- 
тическаго настроен1я было, конечно, то, что о какой-либо 
вфрности въ этомъ обществ не могло быть и рЪчи. Это 
справедливо въ отношени какъ женщинъ, такъ и мужчинъ, 
въ отношени какъ простой любви, такъ и брака. Молва 
гласила: у очень немногихъ женщинъ можно гордиться тЪмъ, 
что ты единственный любовникъ, и у еще гораздо болБе 
немногихъ, что ты первый. 

Эгимъ грубымъ формамъ интимной жизни соотвЪтство- 
вали въ точности всЪ остальныя формы жизни вообще,—и 
умственныя наслаждения и публичныя развлечения. Умствен- 
ныя наслаждения уподоблялись всец$ло этому общему нрав- 
ственному состояню Это доказываетъ прежде всего грубо- 
эротичесяй характеръ английской литературы эпохи реста- 
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враши. Для знатока этой литературы достаточно назвать 
хотя бы имена Рочестера, Дридена, Ванбре, Фарквера, 
Дьюрфея и др. 

Общественныя развлечен!я представляютъ собою, какъ 
мы уже говорили, такую же картину. Гутъ процв$тали такя 
увеселевя и зр$лища, какъ пЪтушиные бои, боксъ, борьба, —- 
вообще таюя развлечения, во время которыхъ можно было 
тфениться, толкаться, кричать, шум$ть, испытывать сильное 
возбуждеше и пр. Короче говоря, то были первичныя формы 
демократической жизни. И цфлый мръ отдфлялъ эту жизнь 
отъ утонченной элегантности французскаго общества и при 
томъ м!ръ, который всегда находится на перепуть$ между 
жизнью и смертью. 


* * 
* 


Вся эта грубость наслажденшя жизнью проистекала не 
изъ общаго политическаго угнетеня, а, наоборотъ, изъ 
высшей м$фры и полноты гражданской свободы: наряду съ 
разнузланностью чравовъ стояло неограниченное прэво на 
свободу мнфмя. И это не только парализовало гибельное 
вллян1е развращенности. но и постепенно, правда, довольно 
медленно, вело къ очищеню нравовъ. 

Форма жизни обусловливается ея содержанемъ. Въ Англи 
вс-гБдстве общей гражданской свободы сатирическй смЪхЪъ 
сталъ не изысканнымъ лакомымъ кускомъ для нутра немно- 
гихъ избранныхъ, не аристократическимъ деликатессомъ, а 
демократической здоровой пищей. Въто время какъ во Франщи 
границы каррикатуры все болЪе и болЪе стирались, въ Англи 
он становились, наоборотъ, все бол$е и боле рЪзкими и 
отчетливыми. Англйская каррикатура отъ Гогарта до Ро- 
ландсона, т.-е. приблизительно до 1820 гогда, до р-шительнаго 
поворота въ общественной жизни Англи, обнаруживаетъ 
сплошную непрерывную тенденцщю развития въ сторону гро- 
теска. 

Каррикатура и въ Англи носила, конечно, прежде всего 
личный характеръ. Но относительно большая гражданская 
свобода, которая давала право любой критики существую- 
щихъ порядковъ, превращала отдфльныя личности въ вопло- 
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«ценя соотвфтствующихъ учрежден1й или идей. Въ много- 
чис»енныхъ словесныхъ и изобразительныхъ каррикатурахъ 
остроуме не ограничивается поэтому чисто личной сферой, 
хотя посл$дняя и служитъ формулой самого нападенля. Съ 
другой стороны, распущенныя формы, въ которыя вылива- 
лась частная и общественная жизнь того времени, вели къ 
образованню самыхъ см$флыхъ формъ и къ употребленю 
наиболфе выразительныхъ средствъ. Благодаря этому, са- 
тира сама собой столкнулась съ эротикой. И этимъ средст- 
вомъ она пользовалась до тЪхъ поръ, пока мораль боязли- 
вымъ стыдомъ и трусостью не зажала всфмъ ртовъ. Морали- 
зирующей тенденщи, которая д$лала англйскую каррикатуру 
во многихъ частяхъ ея совфстью эпохи, классическая гру- 
бость заплатила очень ничтожную дань, такъ какъ самые 
серьезные пропов$дники морали пользовались, какъ извЪст- 
но, все еще самымЪ откровеннымъ языкомъ. . 

Въ литературной сатир$ мы находимъ прежде всего 
большое количество сатирическихъ эпиграммъ. Немало та- 
кихъ эпиграммъ обращалось противъ женщинъ. Это вполн$ 
понятно, такъ какъ это типично для всЪхъ временъ и на- 
родовъ: если мужчины въ своихъ же собственныхъ интере- 
сахъ привфтствовали предупредительность женщинъ, ихъ 
не слишкомъ строгое и ревнивое обереганйе какъ дЪвствен- 
наго цфломудря и супружеской вЪрности и ихъ большую 
опытность въ дфл$ любви, — если все это въ глубин$ души 
и признавалось явленемъ весьма отраднымъ и желатель- 
нымъ, то съ другой стороны, это никогда не мБшало муж- 
чинамъ въ то же самое время и открыто обвинять женшинъ. 
Положительно классическимъ образцомъ въ этомъ направле- 
ни можитъ служить вышеназванный Рочестеръ. Въ своей 
жизни онъ широко пользовался. развращенностью английской 
женщины, въ сатирахъ же обрутивался на нее со всей си- 
лой своей блестящей сатиры. 

Гораздо чаще встрфчаются, однако, пользовавиияся ог- 
ромнымъ распространешемъ эпиграммы, обращенныя про- 
тивъ опредфленныхъ личностей. Въ эпоху Реставращи на 
первомъ планЪ въ этомъ отношени стоялъ, конечно, раз- 
‘вращенный дворъ Карла П. Здфсь тоже ссобенно отличался 
„Рочестеръ. Правда, онъ не оставался безнаказаннымъ, такъ 


— 292 — 


какъ наряду съ полной свободой существовала если не за- 
конная кара, то во всякомъ случаЪ личная месть. „Сатира 
на короля“, въ которой Рочестеръ цинически высмЪялъ 
безмфрный развратъ Карла П и всЪ его мрачныя послфдст- 
в!я, имфла своимть результатомъ его устранеше отъ двора. 
Весьма вЪроятно, что если бы Рочестеръ не принадлежалъ 
къ высшей аристократи Англи, то месть короля, даже 
такого слабовольнаго, какъ Карлъ Ц, была бы гораздо бо- 
ле жестокой. ЧеловЪка, который умфетъ пользоваться въ 
тишин$ и мрак$ ночи своимъ кинжаломъ, найти въ то 
время Сыло очень нетрудно. Гакя циничныя сатиры лич- 
наго характера, какъ „Сатира на короля“, которая самымъ 
грубымъ образомъ вскрываетъ самыя интимныя стороны 
жизни, должны быть, однако, разсматриваемы въ эту эпоху 
еще и съ другой точки зрЪнля. Какъ сообщаетъ Уффенбахъ, 
путешествовавийй въ то время по Англи, и друпе совре- 
менники, при двор Карла П въ присутстви короля и дамъ 
разыгрывались нерфдко эротическая льесы. Ихъ содержане 
не можетъ быть сравниваемо, напримфръ, съ нынфшними 
двусмысленными оперетками,—оно было попросту грубо, пи- 
нично, вещи назывались тутъ своими именами. Орги, разы- 
грывавипяся въ альковахъ, воспроизводились въ точности 
на сценф, и самыя циничныя слова эротическаго жаргона 
служили объектовъ наибольшаго остроум1я. Въ качеств 
одной такой эротической драмы, разыгранной въ присут- 
ств!и короля, придворныхъ кавалеровъ и дамъ, Уффенбахъ 
называетъ анонимную пьесу „Содомъ“ и говоритъ: „нужно 
поистин$ удивляться, что такое безбожное и отвратитель- 
ное произведен1е было не только создано челов$комъ, но 
было вдабавокъ еще и разыграно въ присутстви самого ко- 
роля“. : 

Эта пьеса по своему содержанию представляетъ . собой 
лфйствительно рекордъ въ области эротической литературы 
всфхъ временъ. Однако, эта сатирическая драма, „въ кото- 
рой самое низменное и отвратительное было смыло высгав- 
лено на св$тъ рампы, была—и это самое характерное для 
той эпохи,—нич$мъ инымъ, какъ гинично-сатирическимъ 
изображенемъ жизни при двор Карла П и даже больше 
того: она изображала развратъ самого короля еъ его мет- 
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рессами и прузьями. И далфе: авторомъ этой пьесы является, 
несомнфнно, Рочестеръ; это нисколько не опровергается тфмъ 
обстоятельствомъ, что самъ онъ отрицалъ свою прикосно- 
венность къ этой пьес$ и обрушился даже эпиграммой на 
анонимнаго автора. Эйженъ Дюренъ въ своей книгБ „о- 
ловая жизнь въ Англи“ далъ подробный анализъ драмы 
„Содомъ“. Эта драма существуетъ въ настоящее время 
всего въ нфсколькимъ экземплярахъ. При чтеши ея дЪй- 
ствительно убфждаешься, что при сравнени съ нею бл$д- 
нфетъ эротика всфхъ странъ и временъ. 

Ц$лый рядъ сатиръ того времени былъ посвященъ лю- 
бовнымъ исторлямъ Карла П. Авторами ихъ были, главнымъ 
образомъ, изв$стный Бутлеръ и Джорджъ Этрайджъ. Са- 
тиры эти представляютъ собой нескончаемый перечень аль- 
ковныхъЪ скандаловъ. Жизнь этого общества была нерЪдко 
дЪйствительно публичнымъ зр$лищемъ. 

Такъ начался буржуазный вфкъ. Но такъ продолжался 
онъ, правда, недолго. Бурный потокь остановился, и начался 
вЪкъ воспитаня. Но когда сатира перестала мало-помалу 
бичевать порокъ только изъ любви къ этому самому по- 
року и дЪйствительно стала преслБдовать серьезныя нрав- 
ственныя тенденщи, она все же не стала болЪе пристойной, 
а продолжала говорить грубымъ, циничнымъ языкомъ, ни- 
когда не оставлявшимъ ни мал$йшаго сомнфшя въ томъ, о 
чемъ, въ сущности, идетъь рЪчь. Изобразительная сатира 
всей этой эпохи служитъ здБсь, быть можетъ, наиболВе 
нагляднымъ и убЪдительнымъ доказательствомъ. 


* * 
# 


Ни одна страна никогда не имфла даже приблизительно 
такого огромнаго количества эротическихъ каррикатуртъ и 
при томъ каррикатуръ въ полномъ смыслф этого слова, 
какъ Англя въ 18 столфтш. Не подлежитъ никакому со- 
мнфню, что уже на основан1и одного этого мы можемъ за- 
ключить о степени испорченности тогдашняго англ!йскаго 
общества; однако, было бы чрезвычайно ошибочно выводить 
отсюда какое-либо смягчене въ оцфнк$ французскаго и гер- 
манскаго абсолютизма: противоположные полюсы индиви- 
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дуальной жизни и всей культуры выражаются въ открытомъ 
и безудержномъ господств$ чувственности и отражаются 
соотвЪфтственно съ этимъ въ эротической каррикатурЪ. Эро- 
тическая каррикатура- и этого не сл$дуетъ никогда упу- 
скать изъ виду —можетъ быть документомъ упадка общества, 
продуктомъ его разложен1я,—таковой она была во Франши 
при старомъ режимЪ,—но, съ другой стороны, она можетъ 
быть также и документомъ накопившаго-я ‘избытка силъ. 
Формула „эротическая каррикатура“ представляетъ собой, 
какъ мы уже неоднократно указывали, лишь общее собира- 
тельное понят!е, обнимающее собою рЪфшительно все, и рай 
и адъ, и добро и зло. О чемъ она свид$тельствуетъ въ каж- 
домъ отдфльномъ случаф, на это всегда очень ясно и опре- 
дфленно указываютъ ея данныя формы и тенденщши, такъ 
что различе провести весьма нетрудно. Въ Англи она была 
выражешемъ стихийной силы, силы, которая, какъмы имфлислу- 
чай убЪдиться, проявлялась въ весьма грубой форм при 
построении новаго буржуазнаго общества. 

Изъ эпохи великой англлйской револющи и вообще изъ 
всего першода вплоть до начала 18 в$ка дошло до насъ, 
какъ это ни странно, весьма немного англ!йскихъ каррика- 
туръ. И если рождене английской политической каррикатуры 
можно исчислять съ момента великой английской револющи, 
то исторю ‘ее писать можно только начиная съ Гогарта. 

Гогартомъ начинается въ англйской каррикатурЪ пе- 
р1одъ моральнаго воспитаня, которому посвятило свои силы 
все посл$ Реставраши. Это воспиташе было обставлено, 
однако, какъ мы уже тоже упоминали, довольно страннымъ 
образомъ. Оно совершалось нер$цко по рецепту того педа- 
гога, который въ первый же день явился къ своимъ учени- 
камъ вдребезги пьянымъ, желая, какъ онъ самъ выразился, 
вооч1ю продемонстрировать передъ ними всю пагубность по- 
рока излишества. И каррикатура тоже хотфла въ Англи 
продемонстрировать порокъ во всемъ его бэзобрази. Съ 
точки зрЪн!я такого педагогическаго воззр5ня и слфдуетъ 
разсматривать все. Она примфнима вполнф и къ обфимъ 
извф$стнымъ гравюрамъ Гогарта: „До“ и „ЦослЪ“. 

Смыслъ этихъ обфихъ гравюръ очевиденъ, несмотря на 
всю сложность сатирическихъ средствъ, которыя пускаетъ 
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въ ходъ Гогартъ, и несмотря на сотню мелкихъ сатириче- 
скихъ деталей, которыми онъ уснащаетъ каждое свое произ- 
ден1е и которыя д$лаютъ изъ послфдняго безконечную мо- 
ральную пропов$дь. На этихъ гравюрахъ Гогартъ иллю- 
стрировалъ, очевидно, галантное приключен1е влюбленной 
парочки, быть можетъ, и адюльтеръ. Гравюра „До“, первый 
актъ, изображаетъь мужчину, пламенфющаго страстью, и 
женщину, сопротивляющуюся ему, но желающую втайнЪ, 
чтобы ее побЪдила неотразимая мужская сила, — это обыч- 
ная схема дЪйствительности. Го, что леди, несмотря на свое 
энергичное сопротивлен!е, хочетъ все-таки остаться побЪж- 
денной, можно съ полной ув5ренностью заключить уже хотя 
бы по. м$сту, гдЪ разыгрывается любовная борьба: это 
спальня, въ которую леди привела своего поклонника. На вто- 
рой гравюр$ „Послф“страсть мужчины уже удовлетворена, онъ 
испытываетъ уже отвращеше: иное д$ло женщина, теперь 
она сама ластится,—опять таки схема живой дЪйствитель- 
ности, правда, лишь постольку, поскольку р$чь идетъ не о 
любви, а о простомъ удовлетворени сладострастнаго чув- 
ства. Гравюры Гогарта слфдуетъ признать превосходными: 
это неприкрашенное изображение чисто животной чувствен- 
ности. Однако, мчоте давали имъ совершенно другое тол- 
коваше: мноме утверждаютъ, что Гогартъ шелъ гораздо 
дальше въ своихъ намфреняхъ,—хотфлъ изобразить корен- 
ное различ1е между ощущенями мужчины и женщины при 
проявлен!и чувственности въ любви. Но если бы таково 
было дЪйствительно намЪфрене Гогарта, то онъ, на нашъ 
взглядъ, показаль бы своими гравюрами, что онъ весьма 
мало смыслитъ въ вопросахъ любви. Ибо тамъ, гдЪ въ объ- 
ят1я другъ къ другу толкаетъ мужчину и женщину истин- 
ная любовь, тамъ не можетъ быть м$ста какому-либо чувству 
отвращен1я посл удовлетвореня страсти. 

ОбЪ эти гравюры Гогарта пользовались въ свое время 
самымъ широкимъ распространешемъ и считаются и теперь 
еще его наиболфе цфнными и значительными произведеня- 
ми. Правда, щепетильная современность исключаетъ ихъ 
изъ общаго собрашя гравюръ Гогарта. Гфмъ не менфе ихъ 
всегда можно найти у истаго коллекцонера: онф хранятся въ 
особыхъ папкахъ и демонстрируются только передъ знатоками. 
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Сатирическе художники временъ Гогарта, т. е. первой 
половины 18 в$ка, отличались отъ него только тфмЪъ, что 
были немного менфе остроумны и немного болБе циничны. 
Это безъ всякихъ дальнфйшихъ комментарй доказывается 
гравюрой „Гне Опцееп о Нипрагу’з \У/Беё опе“, которая 
направлена противъ Мари - Гереззи Австрийской и противъ 
семилфтней войны. Аналогично циничнымъ образомъ поли- 
тика Марш-Терези, а также и маркизы де - Помпадуръ изо- 
бражалась не разъ. И при томъ не только такъ, но и еще 
болфе эротически. Какой эротической откровенностью отли- 
чалась общественная каррикатура того времени, объ этомъ 
достаточно наглядно свидфтельствуютъ таюя гравюры, какъ 
„А 1оуе]у 1а55...“, „Ге Моизез Та!“ и „Мозез ш фе Ви- 
гизрез“. 

Ясность и откровенность въ изображеши эротическихъ 
мотивовъ не только оставались все время на этомъ уровн$ 
полнаго реализма, но и продолжали даже прогрессировать, 
по мБрЪ того, какъ каррикатура все больше склонялась въ 
сторону гротеска, блестящими представителями котораго въ 
Англи были ея лучше каррикатуристы посл Гогарта, 
Джилльрей и Роландсонъ. Для обоихъ этихъ каррикатури- 
стовъ эрогика въ каррикатурЪ была отчасти открытой само- 
цфлью, отчасти же испытаннымъ сатирическимъ средствомъ 
для достиженя наивысшей см$лости въ нападкахъ и изо- 
бличени. Доказательствомъ обЪфихъ этихъ тенденшй служитъ 
все ихъ творчество. Большая часть ихъ произведен пока- 
зываетъ кромф того, какой непосредственно личный харак- 
теръ благодаря неограниченной свободЪ печати носила въ 
то время англ!йская каррикатура. Въ виду главнымъ обра- 
зомъ этого англйсюя каррикатуры для ихъ пониманя тре- 
буютъ бол$е детальнаго объясненя, ч$мъ приходилось намъ 
давать до сихъ поръ, когда мы имЪли такъ мало дфла съ 
непосредственно личной каррикатурой. 

Въ политической каррикатурЪ послфдней трети 18 вЪка 
главенствовалъ почти неразд$льно Джемсъ Джилльрей: наи- 
бол5е см$лыя нападки его направлялись на дворъ въ осо- 
бенности же на принца Уэлльскаго, впослдстви Георга [У. 

Принцъ УэлльсюЙ снискалъ себЪ особое внимане англй- 
кихъ каррикатуристовъ съ 1783 года, когда онъ вступилъ 
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‚въ связь съ прекрасной ирландкой миссисъ Фитцгербертъ, 
такъ какъ связь эта служила источникомъ нескончаемыхъ 
скандаловъ. Прежде чфмъ познакомиться съ принцемъ 
Уэлльскимъ, миссисъ Фитцгербертъ была счастливой женой 
двухъ супруговъ. Но несмотря на ходившую молву, будто 
миссисъ Фитпгербертъь отличается настолько предупреди- 
тельнымъ характеромъ, что тотчасъ же идетъ навстр$чу, 
какъ только съ ней заговорять о любви, несомн$нно, что 
она была въ высшей степени умнымъ челов$комъ. Во вся- 
комъ случа$ она доказала это въ важнЪйший моментъ своей 
жизни, когда принцъ УэлльскЙ показался на ея горизонт$. 
Миссисъ Фитцгербертъ едва ли скрывала, конечно, отъ него, 
какя радости жизни она способна ему дать, тфмъ не мене 
въ р$шительный моментъ она всегда останавливала его бур- 
ную страсть двумя роковыми словечками: „Посл свадьбы“. 
По отношеню къ столь безхарактерному человЪБку, какимъ 
былъ принцъ Уэлльсюй, методъ этотъ, проводимый съ до- 
статочной послБдовательностью, долженъ былъ неминуемо 
привести къ цфли. Такъ оно и было на самомъ дфлЪ. Принцъ 
принялъ поставленное услове, свадьба состоялась, и, нако- 
нецъ-то, онъ дождался желанной минуты. Объ этомъ бракЪ 
вначалЪ не было никому извфстно. Миссисъ Фитцгербертъ 
считалась просто напросто метрессой; въ этомъ не было 
ничего страннаго, такъ какъ у каждаго принца была своя 
фаворитка, если не цфлый гаремъ. Однако, молва тотчасъ 
же обрушилась на мессалиновскую чувственность новой 
фаворитки. Слухи объ ней превратились вскорЪ въ множе- 
ство пикантныхъ анекдотовъ, которые передавались изъ 
устъ въ уста. Неудивительно поэтому, что каррикатура 
изображала то, о чемъ открыто всф шептались. Это и стало 
„типомъ“ каррикатуры, направленной противъ связи принца 
съ миссисъ Фитцгербертъ. НаиболЪе удачныя и остроумныя 
произведеня въ этой области принадлежатъ, несомн$нно, 
Джилльрею. Одной изъ его самыхъ раннихъ каррикатуръ 
на сладострастную ненасытность миссисъ Фитцгербертъ 
служитъ „ГЬе шуагеа Соип 5—“. Два молодыхъ тигра ла- 
скаютъ грудь прекрасной ирландки, ея лицо искажено сла- 
дострастемъ, она упивается наслажденемъ низменной стра- 
сти. Это Мессалина,—подчеркиваетъ Джилльрей, подписывая 
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это имя подъ висящей на заднемъ планЪ гравюры картиной. 
Это безусловно чрезвычайно смфлое произведеше. Райтъ, 
составлявций въ 1885 году перечень каррикатуръ Джилль- 
рея, предусмотрительно выпустилъ его. Но тутъ же нужно 
замБтить, что эта честь выпала на долю не только этой гра- 
вюры Джилльрея, но и цфлаго десятка другихъ. Въ этомъ 
сказывается благородное стремлене современныхъ англй- 
скихъ историковъ представить вс$хъ популярныхъ и люби- 
мыхъ художниковъ и писателей въ самомъ почтенномъ и 
солидномъ свЪТБ; по отношению къ англйскимъ каррикату- 
ристамъ 18 вфка это сдБ$лать не такъ ужъ легко. Но въ 
цф$ляхъ облагороженя прошлаго моральнымъ историкамъ 
ничего не стоитъ выпустить множество произведенй, кото- 
рыя такъ или иначе противорфчатъ ихъ намфремямъ. Если 
же такой подло1-ъ абсолютно невозможенъ, то они стара- 
ются умБло обходить самую сущность. Такой методъ Райтъ 
примБнилъ, напримЪръ, къ другой каррикатурЪ Джилльрея 
„Оо ЕогзаКеп“. 1стор1я этой извфстной каррикатуры сво- 
дится къ сл5дующему: принцъ Уэлльсюй былъ, какъ извЪст- 
но, всегда въ долгахъ, его разгульная жизнь поглощала 
невфроятныя суммы, Однажды терп$н1е одного изъ его кре- 
диторовъ лопнуло, и долги должны были быть заплачены и 
при томъ, конечно, „нашей“. Для чего же быть престоло- 
наслфдникомъ, какъ не для того, чтобы въ нужный моментъ 
имфть возможность уплатить полмилллона фунтовъ стерлин- 
говъ! Но слухъ о тайномъ брак$ принца съ миссисъ Фитц- 
гербертъ проникъ мало-помалу въ широкую публику, и его 
постарался использовать экономный Питтъ, который при 
критическомъ положеши того времени ни за что не хот$лъ 
заплатить эти долги. Парламентсюе друзья принца Уэлль- 
скаго тоже заявили, что при такихъ обстоятельствахъ они 
лишены возможности вотировать за уплату государствомъ 
долговъ принца. Послфднему не оставалось поэтому ничего 
дфлать, какъ просто напросто отречься отъ брака съ мис- 
сисъ Фитцгербертъ. Инсценировка этого обмана была по- 
ручена Фоксу. Опытный дипломать весьма искусно выпол- 
нилъ порученную ему мисс!ю: онъ заявилъ въ палатЪ, что 
имфетъ категорическое приказане опровергать каюе бы то 
ни было слухи относительно свадьбы принца. Питту при- 
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шлось уступить: кредиторы принца Уэлльскаго были удо- 
влетворены, и онъ получилъ, конечно, тотчасъ же новый 
кредитъ, а миссисъ Фитцгербертъ лишилась столь желанной 
короны. О посл$днемъ акт этой беззастфнчивой интриги 
и говоритъ указанная каррикатура. СлЪва на заднемъ планЪ 
Питтъ въ компани со своимъ помощникомъ сдуваютъ обф 
короны съ головы предполагаемой королевы, справа же 
Фоксъ и Бурке вмфстБ съ принцемъ плывутъ на лодк® 
„Честь“, направляясь въ замокъ Виндзоръ. Изъ устъ принца 
презрительно вырывается возгласъ: „Никогда въ своей жизни 
я не буду имЪть съ нею больше дфла!“; и столь же презри- 
тельно звучитъ эхо въ устахъ кормчаго Фокса: „Накогда, 
никогда!“. НаиважнЪфйшей фигурой въ этой каррикатурЪ 
служитъ, однако, сама покинутая Дидона. Всфмъь своимъ 
видомъ она показываетъ, что, обманувшись во всЪхъ своихЪъ 
горделивыхъ мечтан1яхъ, она рфшила искать утБшеня въ 
радостяхъ эротики. 

Но каррикатура Джилльрея не соотвфтствовала дЪйстви- 
тельности и была продиктована исключительно его злобой. 
На самомъ дБлЪ то, отъ чего принцъ Уэлльсюй публично 
отрекся передъ представителями народа, было втайнЪ все 
вновь возстановлено. Сластолюбивый принцъ не могъ отка- 
заться отъ рафинированнаго любовваго искусства миссисъ 
Фитцгербертъ, несмотря на то, что одновременно онъ не 
пропускалъ и ни одной другой женщины. Когда, наконецъ, . 
всфмъ стало извфстно, что его клятвенныя завфрения были 
нич$мъ инымъ, какъ вынужденной ложью для получения 
денегъ и кредита, тогда Джилльрей тотчасъ же выпустилъ 
другую свою каррикатуру „ГВе 1 о{ рБаеюп“. Хотя взбЪЗ- 
сившеся парламентск!е кони и выбросили миссисъ Фитц- 
гербертъ изъ королевской колесницы, однако, „красота ея 
по прежнему слишкомъ соблазнительна“. 

Миссисъ Фитцгербертъ дольше другихъ владЪфла серд- 
цемъ и чувствами молодого принца. Но онъ все же далеко 
не былъ ей вБренъ. Не говоря уже о томъ, что даже во 
время ея полнаго и неограниченнаго господства онъ то и 
дфло заводилъ ‘мелюя интрижки съ другими женщинами, ей 
неоднократно приходилось уступать свою власть другой 
миссисъ, тоже ирландкБ. Этой счастливой соперницей мис- 
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сисъ Фитцгербертъ была дочь епископа Тьюздемскаго, су- 
пруга герцога Джерсей. Эта дама была тоже, какъ и миссисъ 
Фитцгербертъ, старше принца Уэлльскаго и тоже соотв$тст- 
вовала его особымъ требованлямъ въ дфлахъ любви, требо- 
ванямъ, которыя рельефно выражены въ его девизЪ: „а 
Чаг ап Юцгу“. Связь съ этой дамой, которая была уже 
матерью десятерыхъ дфтей, когда стала на время во главЪ 
гарема принца, была не менфе скандальна, чБмъ романъ съ 
миссистъь Фитцгербертъ. Сюда присоединялось еще то, что. 
зсЪ$ близюе этой особы отличались полнымъ отсутстнемъ 
какого бы то ни было моральнаго чувства. Супругъ ея 
былъ заинтересованъ этой связью и почти собственноручно 
ввелъ развратнаго принца въ свою спальню. Это обстоя- 
тельство каррикатура тотчасъ же подхватила и использовала 
его въ различнфйшихъ видахъ. Во главЪф стоялъ тутъ опять 
Джилльрей, заклятый врагъ принца Уэлльскаго. Дв$ его 
каррикатуры нарисованы на эту тему. Первая гравюра „Ге 
Сгап4-52тиог гейгтр“ изображаетъ принца Уэлльскаго по 
дорог$ въ герцогскую спальню, при чемъ ему свЪтитъ, 
чтобы онъ не ошибся дверью, самъ супругъ страстной гер- 
цогини, Карлъ Джерсей. Когда принцъ доходитъ, наконецъ, 
до двери алькова, гдф его съ трепетнымъ волнен1емъ ожи- 
даетъ герцогиня, онъ говоритъ супругу презрительное: „Уа 
Реп!“. Но принцъ УэлльсюйЙ чрезвычайно непостоянный 
любовникъ. Спустя всего недфлю онъ собирается уже изм$- 
нить герцогинЪ, но ‘въ ея интересы это не входитъ, и 
услужливый герцогъ чуть ли не на спин$ приноситъ принца 
на ложе матери своихъ дтей. На каррикатур$ Джилльрея 
„газшопаЫе - ]оскеузШр“ изображены всф$ трое: принцъ 
Уэлльскй, какъ безсовфстный развратникъ, герцогиня, какъ 
старая Мессалина, и герцогь Джерсей, какъ угодливый и 
отвратительный сводникъ. Само собой разум$ется, что и 
обЪ эти каррикатуры Джилльрея были заботливо исключены 
Райтомъ изъ общаго перечня его произведений. 

Если Джилльрей и былъ заклятымъ врагомъ принца 
Уэлльскаго и потому нападалъ на него по всякому малЪй- 
шему поводу, то все же его каррикатуры не даютъ намъ 
еще основан1я заключать о какой-то непонятной ненависти, 
для которой хороши всБ средства. НЪтъ, то была исключи- 
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тельно см$лость, которая руководила въ то время всякой 
политической борьбой. Это неопровержимо доказывается 
т5мъ, что Джилльрей по тысячЪ другихъ поводовъ пользо- 
вался Такими же р$фзкими и см$лыми средствами и аргумен- 
тами. Это подтверждается многочисленными примфрами. 
Герцогъ Кларенсъ, впослфдств!и Вильямъ [\, избралъ себЪ 
первой фавориткой актрису Дору Джорденъ. Эту особу онъ 
окружалъ всфми знаками внимания и всегда защищалъ ее 
противъ всякихъ нападокъ. Къ сожалЪн!ю, такой см$лости 
у него не было въ тБхъ случаяхъ, когда онъ отправлялъ 
свои обязанности адмирала. Тутъ онъ выказывалъ скорЪе 
то, что именуется отрицательной храбростью. Послфднюю 
онъ проявлялъ всяюЙ разъ, когда его служба была сопря- 
жена съ какой-либо опасностью. Онъ тогда попросту куда- 
то исчезалъ. Куда же онъ могъ дфваться? Удивленно спра- 
шивали всЪ. И вотъ на одной изъ своихъ большихъ кар- 
рикатурь Джилльрей представилъ передъ англйскимъ 
народомъ то тайное убЪжище, въ которое прятался трусли- 
вый адмиралъ. Каррикатура эта настолько рельефна, что 
едва ли требуетъ дальнф-йшихъ комментарий. Мы не преуве- 
личимъ нисколько, если скажемъ, что эта каррикатура 
обнаруживаетъ самый см$лый и откровенный цинизмъ, на 
который способна вообще только сатирическая эротика. Но. 
Джилльрей былъ неистощимъ въ своемъ остроумии: онъ то 
и дБло изобрЪталъ все новые и новые мотивы. Столь же 
изумительной см$лостью отличается, напримЪръ, нарисован- 
ная въ 1793 году каррикатура „РгезепйаНоп о! фе МаБоте- 
{ап сгедепна!$ ог Тре Йпа! гезоигсе оЁ ЕгепсЬ Ае1545“. 
1793 годъ былъ однимъ изъ наиболфе знаменательныхъ въ. 
новфйшей истори. Великая французская револющя достигла 
своего высшаго апогея. Волны ея докатывались до всЪхъЪ 
странъ, даже до изолированной моремъ Англи. И хотя 
Питту именно въ этомъ году улалось составить первую ко-. 
алицю противъ Франщи, однако, сама Англя находилась. 
въ состоян!и сильнаго броженя, и корона сидфла не слиш- 
комъ прочно на голов$ Георга ПЬ уже въ то время стра- 
давшаго душевной болфзнью. Фоксъ, велиюй защитникъ. 
французскихъ идей, пронагандировалъ въ противовфсъ Питту 
союзъ съ Франщей и дБлалъ уже на этотъ счетъ конкрет- 
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ныя предложеня. Когда, однако, въ ноябрЪ 1793 года коа- 
лишя одержала свою первую побфду надъ французами, 
Джилльрей, сторонникъ Питта, обрушился со свойственной 
ему рЪзкостью на проэкты Фокса. Письмо, которое Фоксъ 
подноситъ Георгу Ш, превращается въ огромный фаллусъ. 
Эга послфдняя надежда союзниковъ Франши. Только своей 
физической потенщей могутъ они импонировать Фоксу, го- 
воритъ ядовитый сатирикъ. Гаковъ, по всей вЪроятности, 
истинный смыслъ этой каррикатуры. По своей см$лости эта 
каррикатура едва ли уступаетъь всфмъ вышеназваннымъ. 
Эгносящаяся къ 1896 году каррикатура „ГБе огапеепе“, 
сатира на прчнца и эксъ-намфстника оранскаго, н$сколько 
скромнЪе. Пока принцъ былъ молодъ и полонъ силъ, онъ 
не щадилъ себя и расточалъ любовь во всф стороны. Когда 
же онъ достигъ того возраста, въ которомъ Саломонъ пи- 
салъ свои мудрыя изр$фченя, а Давидъ слагалъ свои псалмы, 
онъ надфлъ на себя ярмо брака и успокоился на груди цф- 
ломудренной принцессы. Хотя коварные сны и безпокоили 
часто его отдыхъ,—передъ нимъ проносился. цфлый лепонъ 
т5хъ, у кого были живныя доказательства его благосклонно- 
сти, тъмъ не менфе у него было одно утБшеше: грудь его 
стар$ющей, но все еще послушной въ любви жены была 
снабжена 24 миллонами фунтовъ стерлинговъ, и это въ 
достаточной мЪрЪ облегчало ему тяжелые сны. 

Если мы объективно разсмотримъ всф вышеописанныя 
каррикатуры Джилльрея, то убЪдимся, что эротическая нота, 
несмотря на всю р$зкость и см$лость ея проявлемя въ 
каждомъ отдфльномъ произведеми, все же не можетъ быть 
названа какой-либо спекулящшей на возбуждеше чувствен- 
ности. Единственной цфлью Ижилльрея было осмфяше тБхъ 
или иныхъ явлевй, тфхъ или иныхъ сторонъ жизни. При- 
митивная мораль эпоха позволяла пользоваться для этого 
наивозможно болфе сильными средствами. Наоборотъ, всЪ 
даже самыя см$лыя каррикатуры Джилльрея обнаружива- 
ютъ,—какъ ни парадоксально это звучитъ,—ярко выражен- 
ное нравственное сознане. И, дЪйствительно, всБ онЪф сто- 
ятъ на большой моральной высотф, хотя нынфшней фили- 
сгерской морали он$ и внушаютъ ужасъ, хотя современный, 
чопорный, нравственный англичанинъ съ негодованмемъ 
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отворачивается отъ нихъ и со спокойнымъ сердцемъ выбра- 
сываетъ изъ своего нащональнаго искусства его цфннёйше 
памятники. 
. * 
* 

Томасъ Роландсонъ, второй представитель этей 
эпохи, во многомъ существенно отличается отъ Джилльрея. 
Какъ мы уже говорили въ первомъ том „Истории каррика- 
туры европейскихъ народовъ“ онъ, несомн$нно, болфе зна- 
чительный художникъ, нежели Джилльрей. ПослФлднее обна- 
руживается хотя бы уже въ томъ, что онъ совершенно не 
пользуется символическими средствами, а склоняется въ 
сторону реалистическаго гротеска. У Роландсона эротика 
является самоцфлью. Самъ Роландсонъ—воплощен!е здоровой, 
полной силъ эротики. Это челов$къ съ здоровымъ спин- 
нымъ мозгомъ, одаренный пылкой чувственной фантазией. 
Благодаря этому онъ, и какъ челов$къ и какъ художникъ, 
служитъ положительно художественнымъ воплощенемъ своей 
чувственной эпохи. Про него можно сказать: этотъ превос- 
ходный бытописатель сталъ исключительно потому карри- 
катуристомъ, что прекрасно понималъ, что ни въ какой 
другой области онъ не можетъ такъ полно и такъ широко 
упиваться красотой женскаго тфла. У Роландсона игривая 
фантаз!я, которая по своему произволу формируетъ галант. 
ный и пикантный матерлалъ, вступила въ полное обладане 
своими правами. Роландсонъ— фабулистъ и поэтъ, и его ярко 
выраженная чувственность сдфлала его лирикомъ английской 
каррикатуры. Его интересуетъ и интересуетъ при томъ 
больше, чЪмъ все остальное, все то, что почему-либо но- 
ситъ эротический характеръ. Поэтому-то во всемъ его твор- 
честв$ превалируетъ эротиха вплоть до ея конечной и выс- 
шей точки развит!я. Все его творчество—возвеличене жен- 
щины, а такъ какъ на послБднюю онъ смотритъ исключи- 
тельно съ чувственной точки зрЪня, то его творчество 
является въ то же время и возвеличенемъ силы. Для своихъ 
цфлей онъ создалъ себЪ свой идеалъ женщины: у нея строй- 
ная, высокая, но все же полная фигура, сильные, но гра- 
шозные члены, пышная, высокая и здоровая грудь, — короче 
говоря, это здоровая англйская порода въ соединени съ 


— 304 — 


фламандской силой и полнотой. Каждая его женщина — ла- 
комый кусокъ для чувственныхъ натуръ. Незримыми буква- 
ми подписываетъ онъ подъ каждой: „Чувствуешь ли ты, 
какъ было бы прекрасно созерцать эту сяющую красоту, 
лишенную всякихъ покрововъ?“ И въ подтвержденше своихъ 
словъ онъ у каждой хотя бы немного приподнимаетъ зав$су 
въ рай сверкающей наготы ея тфла. Онъ по казываетъ то пыш- 
ную грудь красавицы, то розоватое тфло ноги. Въ отнощен!и 
гращи съРоландсономъ могутъсравниться мнопе художники, — 
въ отношен1и же смяня гращши съ силой— очень немнопе, 

То, что у Роландсона даже въ политической каррика- 
тур$ матерлалъ служитъ зачастую лишь средствомъ на пути 
къ эротической ц$ли, это можно доказать на примЪрЪ мно- 
гихъ его произведенй. Положительно классическимъ при- 
мБромъ въ этомъ отношени служатъ его каррикатуры на 
тогдашнюю русскую политику. 

Роландсонъ создалъ много политико-эротическихъ карри- 
катуръ, но излюбленной сферой его была общественная 
каррикатура; въ области политической каррикатуры онъ не 
игралъ той роли, какъ Джилльрей. Тутъ можно, правда, 
снискать себ шумное одобрене, изображая и отдфльныхЪ 
личностей, и событя въ той пикантно-эротической форм$, 
какъ то дфлалъ Роландсонъ, но это далеко еще не знаме- 
нуетъ собой руководящей роли въ политической каррика- 
турЪ. Посл$дняя въ качествЪ средства борьбы—а это, глав- 
нымъ образомъ, и цфнится въ ней—требуетъ преобладан1я 
сатирическаго остроум!я, а вовсе не низведемя политиче- 
скаго матер!ала до степени средства для достижешя эроти- 
ческаго впечатлЪния. То, что масса требуетъ всегда „боль- 
шаго“, это сл$дуетъ хотя бы изъ того, что она сама всегда 
чрезвычайно серьезно относится къ борьбЪ; это „большее“ 
и даваль Джилльрей, и этимъ-то и объясняется, что его по- 
литическя каррикатуры пользовались неизм$римо большей 
популярностью, чБмъ произведеня Роландсона. Идея поб$- 
ждаетъ тутъ искусство, такъ какъ Джилльрей, какъ ху- 
дожникъ, уступаетъ во многомъ, какъ мы уже указывали, 
Роландсону. 

Само собой разум$ется, что этими двумя именами не огра- 
ничивается вся политическая каррикатура того времени. Боль- 
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шинство современныхъ каррикатуристовъ,— пожалуй даже 
всф безъ исключеня,— рисовали эротическля политическая 
каррикатуры: и Будвардъ, и Ньютонъ, и Крюикченкъ. Чрез- 
зычайно ядовитой каррикатурой на связь принца Уэлльскаго 
съ миссисъ Фитцгербертъ служитъ подписанная Аргусомъ 
гравюра: „Ва15е топ 2“. Эротическая соль заключается тутъ, 
какъ понятно всякому знатоку французскаго эротическаго 
жаргона, въ подписи, но и профану не требуется перевод- 
чика: смыслъ каррикатуры слишкомъ очевиденъ. Эта кар- 
рикатура относится ко времени вступленля на престолъ Ге- 
орга [\, во всякомъ случаЪ кътому времени, когда «первый 
джентльменъ Европы» обликомъ своимъ весьма мало напо- 
миналъ уже, что когда-то онъ былъ однимъ изъ красивЪй- 
шихъ мужчинъ Англи. Къ тому же времени относится и 
другая каррикатура, направленная противъ королевы Каро- 
лины и посвященная ея любовной связи съ Бергами. Гравюра 
„Гве №2ЪЕ Маге“ направлена противъ романа лорда Нель- 
сона съ прекрасной леди Гамильтонъ. КрасавицЪ снится 
свидане съ возлюбленнымъ; каждую ночь она видитъ этотъ 
сонъ, и неудовлетворенное желанйе давить ее тяжелымъ 
кошмаромъ. Сюда же относится, далфе., каррикатура „ГВе 
Коуа! Е«ШЫшоп“, направленная противъ брака принца Уэлль- 
скаго с несимпатичной ему принцессой Каролиной Браун- 
швейгс:ой, гравюра „ГБе Каре о Наепе“, изображающая 
временчиай, вызванный Питтомъ разрывъ принца Уэлльскаго 
съ м ъ Фитцгербертъ, и, наконецъ, каррикатура „ГВе 
ройиса — учЧег“, воспроизводящая хорошо извфстную поли- 
тическуЕ ‘итуашю; вс® эти произведеня доказываютъ, что 
всЪ англ. юе каррикатуристы того времени охотно посвя- 
щали свое 1ароваше политической сатирЪ. 

Общественная каррикатура того времени, т.-е. перлода 
расцвЪта стиля гротескъ въ Англми, въ отношеши эротиче- 
скихъ мотивовъ не только равна по смфлости каррикатурЪ 
политической, но во многомъ даже превосходитъ ее. ЗдЪсь оби- 
ле матерала буквально неистощимо. Это объясняется, правда, 
самымъ его характеромъ. Матералъ этотъ дЪйствительно 
безграниченъ, такъ какъ, въ сущности, съ точки зрЪыя 
эротической каррикатуры можно подойти къ любому явле- 
ню. Такъ какъ подчеркивание эротическаго момента соот- 
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втствовало вполнф духу времени, то художники не жалЪли 
силъ въ этомъ направлении, и мы дфйствительно видимт, что 
подавляющее большинство всфхъ общественныхъ каррика- 
туръ того времени носитъ болфе или мене ясно выражен- 
ный эротическй характеръ. 

Въ отношении идейнаго содержания и сатирическаго остро- 
умя и здБсь на первомъ план$ стоитъ Джилльрей. Одна 
изъ его наиболфе раннихъ общественныхъ каррикатуръ, 
появившаяся въ 1182 году, изображаетъ скандальный про- 
цессъ, о которомъ въ то время говорилъ весь Лондонъ. 
Сущность этого процесса сводилась къ сл$5дующему: лордъ 
Ричардъ Уорслей, землевлад$лецъ на островф Уайтъ, сталъ 
прославлять передъ однимъ своимъ другомъ красоту свсей 
жены и сравнилъь ее съ Венерой Медицейской. Въ отвЪтъ 
на сомнфня друга лордъ Уорслей предложилъ ему проде- 
монстрировать красоту своей жены въ костюм прароли- 
тельницы Евы и далъ ему возможность увидфть ее въ ку- 
пальнф. Другъ настолько воспламенился ея красотой, что 
очень скоро добился благосклонности леди Уорслей. Суп- 
ругъ, возмущенный вфроломствомъ прлятеля, подалъ на него 
въ судъ, обвинивъ его въ совращени его жены. Но при- 
говоръ оказался для него совершенно неожиданнымъ: за совра- 
щене жены былъ осужденъ не праятель лорда Уорслея, а 
самъ лордъ.Джилльрей воспользовался этой темой для одной 
изъ своихъ каррикатуръ и встрфтилъ при этомъ огромное 
сочувстше, что явствуетъ изъ многочисленныхъ, дошедшихъ 
до насъ варташй этой гравюры. Насколько Джилльрей умфлъ 
настраивать все въ тонъ своего времени, доказываетъ на- 
глядно его каррикатура „РазшопаЫе сопгаз{5“. Что изобра- 
жено-на ней, ясно, конечно всякому. Но что дало поводъ 
къ этой каррикатур$ и что особенно въ ней остроумно, 
можно сказагь лишь по ознакомлени съ исторей этого 
произведеня. Про прекрасную герцогиню Т1оркъ ходила 
слава, что у нея изумительно красивая, узкая рука. Далфе, 
про нее было изв$стно, что она придаетъ большое значе- 
не этой своей красотБ, такъ какъ постоянно выставляетъ 
свои руки на показъ; когда съ нея пишутъ портретъ, она 
всегда занимаетъ такую позу, что зритель первымъ дБломъ 
обращаетъ внимане на ея прекрасныя руки. Въ этомъ не 
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было, конечно, ничего особеннаго, такъ какъ вс$ женщины 
д$лали то же самое. Но ничего не было особеннаго и въ 
томъ, что настроенное на сатирический ладь время исполь- 
зовало это женское тщеслане въ цфляхъ каррикатуры. Для 
Англии той эпохи весьма, олнако, характерно, что даже та- 
кая невинная вещь могла дать поводъ къ эротическому 
остроумю. Когда портретъ герцогини [оркъ былъ выстав- 
ленъ въ публичномъ м$фстБ и когда молва заговорила объ 
исключительной красот ея узкихъ рукъ, Джилльрей по- 
спьшилЪ тотчасъ же дать комментарий, —онъ довольно ори- 
гинальнымъ образомъ подтвердилъ ходячее мне. „Ахьъ, 
что тамъ“, см$ялся онъ, „это далеко еще не все! РазвЪ$ вы 
не знаете, что такой узкой ручк$ соотвфтствуетъ всегда не 
менфе маленькая, хорошенькая ножка?“ Такъ какъ, однако, 
красота выд$ляется всегда наиболЪе выгодно при сопостав- 
лени съ контрастомъ, и такъ какъ, далфе, та же молва го- 
ворила, что герцогъ [оркъ не любитъ скрывать покровомъ 
ночи радости своей супружеской жизни, а посвящаетъ слу- 
женю Гименею всегда посл$обфденные часы, то Джилль- 
рей рфшилъ, что наиболфе дЪйствительнымъ средствомъ 
продемонстрировать красоту ножекъ герцогини будетъ дать 
отрывокъ изъ супружеской жизни, въ которой хотя и не- 
умышленно, но всегда происходить „соперничество между 
туфелькой герцогини и сапогомъ герцога“. | 

Если въ этой каррикатур$ Джилльрей далъ эротический 
комментар1й самому по себЪ дЪйствительно невинному тше- 
славю женщины, то его юморъ направлялся иногда и про- 
тивъ собыйй и явленй болБе серьезнаго характера. Въ 
1790 году весь Лондонъ былъ повергнутъ въ трепетъ од- 
нимъ человфкомъ, по имени Ренуикъ Вилламсъ. Вилламсъ 
подстерегалъ на улицф молодыхъ женщинъ, насиловалъ ихъ 
и удовлетворялъ надъ ними свои извращенныя наклонности. 
Однажды онъ напалъ на одну леци и нанесъ ей н$сколько 
ранъ, но при этомъ былъ схваченъи приговоренъ къ шести 
годамъ тюремнаго заключеня. Процессъ гнуснаго преступ- 
ника послужилъ для Джилльрея темой для двухъ каррика- 
туръ. На первой преступникъ изображенъ въ видЪ людо$да, 
пожирающаго прекрасную леди. Вторая вводитъ насъ въ 
залъ суда. Такъ какъ тяжесть преступления познаетсял ишь 
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посл$ добросовЪ$стнаго разслфдованя его, то судья ста- 
рается вникнуть во всф подробности лФла. Въ то время, 
какъ судья во время пикантнаго разбирательства дЪфла 
еле сдерживаетъ свои порывы, элегантная леди, которая 
готова на все лишь бы доказать судьямъ всю гнусность 
содфяннаго преступления, клянется, что стояций за рфшеткой 
челов$къ и есть преступникъ. Эта сцена сама по себЪ уже 
въ достаточной мфр$ пикантна. Но Джилльрей не былъ бы 
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борцомъ, если бы не использовалъ этого мотива въ цфляхъ 
политической борьбы. И, дйствительно, преступникъ обна- 
руживаетъ изумительное сходство съ государственнымъ д$я- 
телемъ Фоксомъ. Это и служитъ главнымъ смысломъ са- 
тиры. 

Хотя общественныя каррикатуры Джилльрея во многихъ 
отношеняхъ чрезвычайно любопытны и значительны, однако, 
въ этой право первенства принадлежитъ несомнфнно, Ро- 
ландсону. Въ английской общественной каррикатурЪ Роланлд- 
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сонъ занимаетъ вообще первенствующее положеше, даже 
если сопоставить его и со вс$ми поздн-йшими английскими 
каррикатуристами. Творчество Роландсона, несомнфнно ху- 
дожественно, широко, онъ воплощаетъ собою эпоху, въ 
которуф р$шалась судьба всего человфчества. Роландсонъ 
былъ величайшимъ бытописателемъ Англи. А такъ какъ 
онъ былъ, какъ мы уже выше упоминали, больше поэтомъ, 
чЪмъ комментаторомъ повседневныхъ событй, то его го- 
раздо больше интересовала типичная сторона явлен!й, самая 
сущность дла, а вовсе не отд$Бльныя лица, которыя слу- 
чайно были съ нимъ связаны. Въ виду этого его каррика- 
туры требуютъ несравненно менфе пространныхъ коммента- 
рай, чЧ$мъ произведемшя Джилльрея. Большинство его кар- 
рикатуръ понятно безъ всякихъ пояснений, и даже ть изъ 
нихъ, которыя примыкаютъ непосредственно къ какому-ни- 
будь опред$ленному событ!ю, настолько очевидны, что зна- 
комства съ историей ихъ вовсе не требуется. 

Образцомъ такой общественной каррикатурой, который 
служитъ въ то же время доказательствомъ того, въ какой 
самодовляющей формЪ проявлялась въ творчествЪ Роланд- 
сона эротика, является оцно изъ наиболфе цфнныхъ его 
произведений. „ЕхМЬмоп зёаге сазе“. Поводомъ въ этТой 
гравюр послужило слфдующее. Король Георгъ 1Ш построилъ 
здан!е академ!и; въ выставочные залы ея вела невЪроятно 
крутая лЪстница. Эта лБстница, въ особенности при боль- 
шомъ наплыв публики, служила очень часто причиной. 
комичныхъ „паденй“. Но всяк, взглянувший на гравюру 
Роландсона, скажетъ, что поводъ играетъ въ ней совер- 
шенно второстепенную роль, по сравненю съ тБмъ, что 
хот5лъЪ выразить Роландсонъ. Его можно совершенно отки- 
нуть, и все-таки каррикатура, дышащая здоровымъ эроти- 
ческимъ юморомъ, нисколько не утратитъ своего впечатл$- 
ня на зрителя. Если же знаешь исторю этей гравюры, то 
становится яснымъ, что событе это послужило для безу- 
держной фантазши Роландсона лишь однимъ изъ желанныхъ 
поводовъ къ изображению женской наготы: пышныхъ бюстовъ, 
выпирающихъ изъ узкихъ и тБсныхъ корсажей, прекрас- 
ныхъ бедеръ и другихъ прелестей женскаго тБла. То же 
самое слВдуетъ сказать и относительно другой, не менфе 
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извфстной каррикатуры: „Пожаръ въ гостинниц“. Это 
произведене наглядно показываетъ, что даже дЪйствительно. 
трагическая происшествая были для него лишь поводомъ для 
демонстрированя передъ публикой интимныхъ прелестей 
женскаго тфла. Точнфе говоря: не страшный пожаръ го- 
стинницы даетъ ему поводъ, а Роландсонъ конструируетъ. 
въ своемъ воображен!и такое событие, потому что оно даетъ 
ему удобный случай наряду со всевозможными комичными 
деталями показать еще женщинъ въ соблазнительныхъ не- 
глиже и въ самыхъ пикантныхъ ситуашяхъ. ВсЪ обладатель- 
ницы столь расточительно раскрываемыхъ имъ прелестей 
красивы въ своемъ родЪ, безразлично, стройныя онф или 
полныя. Это приводитъ насъ къ неоспоримому заключен!ю: 
Роландсонъ—пфвецъ красоты. Даже въ самомъ низменномъ 
и пошломъ доминируетъ для него всегда красота, ибо по- 
всюду мы видимъ его идеалъ женщины. Излюбленными м$Ъ- 
стами, въ которыхъ онъ проволилъ свое время, были гряз- 
ныя харчевни, вертепы, игорные и публичные дома, и веюду, 
всюду.онъ находилъ желанную Венеру. То низменное, что 
онъ порой изображаетъ, не производитъ никогда отталки- 
вающаго вцечатлБня,—скорфе, даже наоборотъ. Мы по 
всей вЪроятности, нисколько не преувеличимъ, если скажемъ, 
что всф каррикатуры Роландсона были созданы вовсе не 
нравственнымъ негодованемъ, а исключительно эротизмомъ. 
Его художественное творчество представляется подтвержде- 
н1емъ взгляда эротомановъ: всякая женщина красива, и сти- 
муломъ Роландсона, хотя и молчаливымъ, служитъ его не- 
изм$нное желание показать во всякой женщинЪ красу ея 
„пола“. НЪтъ ничего болфе прекраснаго въ м!рЪ! 

При всемъ обилми эротическаго репертуара англАйской 
эротической каррикатуры мотивы ея всегда чрезвычайно 
просты и выполнеме свободно отъ какой бы то ни было 
возбуждающей рафинированности, — въ нихъ н$тъ и сл$да 
извращенности. „Конечная цфль“ здфсь все. СмЪхъ здЪсь 
столь же наивенъ, сколько и циниченъ. Наиболфе частыми 
мотивами служатъ поэтому всевозможныя сцены совраще- 
ня, измф$ны мужей и женъ, эротичесюя забавы, любве- 
обильныя супруги и неспособные мужья. ВсЪ$ эти произве- 
ден1я не нуждаются въ пространныхь комментарляхъ; впро- 
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чемъ, если бы они нужцались въ таковыхъ, то ихъ цфль 
не- была бы совершенно достигнута. Поэтому достаточно 
просто перечислить наиболЪе значительныя изъ нихъ. Изу- 
мительной эротической откровенностью отличается гравюра 
Ньютона „АЁег Чу“. Добродфтельный сельсюй священ- 
никъ, будучи въ Лондон, подпалъ подъ власть искушения; 
совершивъ грЪхъ, онъ молится, поднявъ глаза къ небу: 
„Господи, прости раскаявшемуся грфшнику его прегрфше- 
не, Ты видишь вЪфдь, какъ велико было искушене!“. Не 
меньшей эротической откровенностью отличается каррика- 
тура „Гоо Мисв о опе ТЫп?, Сооа юг №офшг“. Одинъ 
разъ--все равно, что ничего! Это въ особенности справед- 
ливо по отношеню къ любви. Каррикатура эта приналле- 
житъ Ньютону, вс$ произведения котораго отличаются такой 
циничной откровенностью. Крюиксченкъ не менфе открове- 
ненъ въ изображени противоположныхь мотивовъ. Это по- 
казываетъ его каррикатура „ОН сне Боссопе!“. Столь же 
недвусмысленно циничнымъ образомъ воспроизводились въ 
то время и друпе мотивы, какъ показываетъ, напримЪръ, 
изображение пяти чувствъ. То, однако, что показываетъ 
Роланцсонъ въ такихъ произведешяхъ, какъ его „Рождест- 
венскя шутки“, представляется, несомн$нно, дЪйствительной 
ЖИЗНЬЮ. 

Во всфхъ вышеописанныхъ произведенмяхъ отражается 
нормальная, естественная чувственность. Пороки и преступ- 
ления чувственности, различнаго рода половыя извращения, 
и, главное, основной порокъ англичанъ, флагелломания хотя 
и не порождали такое огромное количество каррикатуръ, 
тЪмъ не мене нашли все же въ послБднихъ свое довольно 
полное отражене. Хотя эти каррикатуры и считаются сей- 
часъ чрезвычайно р$фдкими, однако, несомн$нно, что число 
ихъ въ свое время было немалымъ. Джилльрей рисовалъ, 
напримфръ, каррикатуры на флагеллашю и кромЪ того, 
пользовался этимъ мотивомъ символически, примфняя его 
въ качествЪ сатирическаго средства въ своихъ политиче- 
скихъ каррикатурахъ. 

Непосредственной каррикатурой на флагеллацю является 
одна анонимная гравюра. Оригиналъ не снабженъ никакимъ 
пояснительнымъ текстомъ, такъ что относительно имени 
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автора мы можемъ только догадываться; время же ея по- 
явлен!я, судя по бумаг и по техник рисунка, можно съ 
полной увфренностью отнести къ пер!оду 1790—1800 г. Эту 
гравюру можно было бы назвать „снимкомъ съ дЪйствитель- 
ности“ и при томъ съ довольно смягченной дфйствитель- 
ности, такъ какъ научная литература этого вопроса гово- 
ритъ намъ, что дЪйствительность безусловно еще гораздо 
боле отвратительна. Тфмъ не менЪе эта гравюра представ- 
ляетъ собою чрезвычайно м$ткую, символическую каррика- 
туру: мужская потеншя развивается только подъ влянемъ 
розги. Къ разряду такихъ же произведен! относится и гра- 
вюра „[ихигу“. 

Число англйскихъ каррикатуръ, мотивомъ которыхъ слу- 
житъ отправлене естественныхъ потребностей, чрезвычайно 
велико въ этотъ перодъ: каждый каррикатуристъ отдавалъ 
свою дань этому мотиву. Одинъ только Джилльрей далъ 
больше десятка такихъ каррикатуръ, и н$которыя изъ нихъ 
принадлежатъ, несомнфнно, къ числу его лучшихъ произве- 
денй. Чрезвычайно популярна его гравюра, состоящая изъ 
четырехъ частей и носящая назваше „МаНопа| сопуешепсез“. 
Это служило въ ту эпоху весьма важной и распространен- 
ной темой. Грубость нравовъ, излишества всякаго рода, не 
умБренность въ $д$ и питьЪ, —все это обусловливало не- 
пристойное остроуме на эту тему и превра:цало посл$днюю 
въ наиболБе излюбленный мотивъ юмористическо-сатириче- 
скаго смфха. Такъ, большой популярностью пользовалась 
гравюра Роландсона, изображавшая злоключен!я путешествен- 
никовъ, которые Бдутъ н$сколько часовъ подрядъ иотчаи- 
ваются въ ожидани станши. Надъ всфмъ этимъ смфялись 
простымъ, чистымъ, естественнымъ смЪхомъ, и неудиви- 
тельно, что каррикатура такъ часто врибЪгала къ воспроиз- 
веденю такихъ сюжетовъ. Столь же понятно, что этотъ 
мотивъь весьма часто фигурировалъ и въ политическихъ кар- 
рикатурахъ въ качеств дфйствительнаго сатирическаго 
средства. Примфромъ этого служитъ каррикатура „Кату 
\У\Уеашег Мазег МоаБ“, изображающая, какимъ простымъ 
средствомъ Англя думаетъ отразить французское нашестве, 
грозившее ей въ 1804 году. Этимъ же мотивомъ пользова- 
лись и по всевозможнымъ другимъ поводамъ. 
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То, что этой темой пользовались и въ эротическомъ на- 
правлени и при томъ ни въ одной стран и никогда въ 
такой мЪрЪ, какъ въ Англи въ конц 18 столЪия, не под- 
лежитъ ни мал5йшему сомнфню. На это имфется множе- 
ство доказательствъ. Мотивы эти чрезвычайно просты, при- 
митивны и вс$ настроены на одинъ и тотъ же ладъ: это 
наибол5е удобная возможность для удовлетворен!я эротиче- 
скаго любопытства обоихъ половъ. Въ произведеняхъ этого 
рода передъ нами образцы наиболЪфе грубой формы англй- 
ской эротической каррикатуры. 

Что вс$ вышеописанныя произведения служатъ докумен- 
тами общественной нравственности, не подлежитъ никакому 
сомнфн!ю. Доказать это чрезвычайно легко и просто. Почти 
всф безъ исключен!я охарактеризованныя нами каррикатуры 
появлялись совершенно открыто, въ большинств$ случаевъ 
съ указанемъ автора, издателя и даже момента выхода въ 
свЪтъ. Это означаетъ, что онЪ въ точности соотвфтство- 
вали предписанямъ и требованямъ закона. Вс$ онф прода- 
вались совершенно свободно или же выставлялись въ витри- 
нахъ, такъ что ихъ могли разсматривать и всф ТЪ, для ко- 
торыхъ цфна ихъ была слишкомъ высока или которые не 
хотБли вообще ихъ покупать. Въ какой мЪрЪ, однако, ма- 
газины, продававиие ихъ, вызывали обиий интересъ, дока- 
зывается т5мъ обстоятельствомъ, что передъ окнами ихъ 
толпились всегда сотни зЪвакъ. Объ этомъ сообщаютъ мно- 
пе современники. Само собой разумфется, что не все въ 
этой области ветр$чалось сочувственно, — очень мнопя 
произведен1я считались въ глазахъ общественнаго мн$н!я 
или по крайней мЪрЪ изв$стной части послфдняго постыд- 
ными и пошлыми. Насколько же границы дозволеннаго были 
расширены господствовавшей въ то время общественной 
нравственностью, это яснЪЙ всего показываютъ тБ произве- 
ден!я, которыя признавались постыдными. Ибо такимъ пу- 
темъ мы узнаемъ, что же именно считалось не постыднымъ 
и вполнф$ дозволеннымъ. Такого рода указаня мы находимъ 
въ „Лондонф и ПарижЪ“, наиболЪе вллятельномъ журнал 
того времени. Постоянный лондонсюй корреспондентъ этого 
журнала сообщаетъ, что въ ЛондонЪ продается много не- 
пристойныхъ изображешй въ магазинахъ, торгующихъ кар- 
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рикатурами, и что въ этомъ отношен!и похвальными исклю- 
ченнями служатъ издательства Аккерманъ, Форесъ и мис- 
сисъ Гемфрей. Что же издавали эти три достойныхъ фирмы? 
Въ этомъ отвЪтТ$ кроется разр$шение также и интересую- 
щей насъ задачи о дозволенномъ и недозволенномъ въ то 
время. Эти три фирмы издали въ свое время почти вс тВ 
произведения, о которыхъ шла 'р$чь выше. Миссисъ Гемфрей 
была издательницей всЪфхъ см$лыхъ произведеншй Джилль- 
рея, а об$ друпя фирмы соперничали другъ съ другомъ въ 
изланни произведенй Роландсона! 


* 
-«- 
«* 


Мы еще не закончили своего обзора английской каррика- 
туры того времени. Не подлежитъ никакому сомнфн!ю, что 
въ эпоху, въ которую настолько сильно пульсировала чув- 
ственность, что формулируемые ею законы общественной 
нравствснности считали безусловно дозволенными и есте- 
ственными вс$ вышеописанные произведеня, что въ эту 
эпоху чувственность вращалась не только въ отведенныхъ 
ей. границахъ: она съ естественной необходимостью должна 
была псреступать черезъ нихъ. И тБмъ болфе, что нужно 
было сдБлать всего н$сколько шаговъ, чтобы достигнуть 
непосредственнаго и откровеннаго изображения полового 
акта. И дЪйствительно границы эти постоянно переступа- 
лись. Понятно, что таюмя произведеня появлялись не оффи- 
щально публично, т. е. безъ точнаго обозначения имени ав- 
тора и издателя. Но торговля ими была тайной полишинеля, 
и правосуде закрывало на нее не только одинъ глазъ, но 
и оба. 

Мы ограничимся указанемъ всего лишь двухъ именъ, 
которыя дфйствительно дали нфчто художественное въ этой 
области, Это, во-первыхъ, само собой разумЪется, Роланл- 
сонъ и, во-вторыхъ, Морлендъ, имя котораго нами еще не 
упоминалось ни разу. 

Роландсонъ далъ сотни каррикатуръ такого рода, и нужно 
отдать справедливость, что здфсь сила его творчества и его 
фантаз1я достигаютъ своего апогея. Многе изъ этихъ кар- 
рикатуръ были акварелями-униками, но большинство же из- 
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давалось въ формЪ гравюръ. Недавно въ Австри вышло 
собране около пятидесяти этихъ произведенй Роландсона. 
Вс они свид$тельствуютъ какъ о большомъ талантЪ, такъ 
и о творческой, поистинф$ неистощимой фантазши Роланд- 
сона. Именно на основани этихъ произведений и можно ска- 
зать про Роландсона, что онъ создалъ рядъ движен!й, по своей 
поразительной простотЪ, правдивости и жизненности совер- 
шенно не превзойденныхъ до сихъ поръ. То же нужно ска- 
зать и относительно содержаня. Зд$сь представлено все: и 
совращене, и адюльтеръ, и месть застигнутаго любовника, 
и любовныя игры,—зд$сь передъ нами и комичесюй и тра- 
гическй элементы. Кажется, будто дьяволъ срываетъ крыши 
съ домовь, разрушаетъ стБны и зритель становится свид$- 
телемъ самыхъ интимныхъ сторонъ жизни. Въ то время какъ 
въ одной комнатБ старый педантичный ученый предается 
научнымъ спекуляшямъ и ищетъ неземного рая, въ комнатЪ 
рядомъ его супруга, которой онъ пренебрегаетъ ради сво- 
ихъ спекуляшй, раскрываетъ передъ его праятелемъ рай зем- 
ной. На другой гравюр жена, разув$рившись въ способ- 
ностяхъ мужа, ут$шается на сторонф. Таково содержаше 
почти всфхъ этихъ произведенй Роландсона. Н$которыя, 
правда, немноме соприкасаются уже съ областью разгоря- 
ченной фантазши. Они изображаютъ извращеня и орпи, ко- 
торыя зачастую не имБютъ ничего общаго съ дЪйствитель- 
ностью, но которыя тфмъ не мене. воплощаютъ всю ту 
см$лость эротическаго чувствованя, которая столь харак- 
терна для поколня того времени. 

Въ этомъ и заключается главное значене всфхъ этихъ 
произведенй. Каждое въ отдфльности и всф вмЪстЪ въ об- 
щей своей совокупности они представляютъ собою одинъ 
сплошной пламенный и восторженный гимнъ сладострастю, 
чувственному наслажденю,—въ огромномъ большинств$ слу- 
чаевъ здоровому и сильному, и въ этомъ ихъ единственное 
оправдан:е. 

И, во-вторыхъ, Морлендъ. Какой Морлендъ? Да тотъ 
самый извфстный Морлендъ, пБвецъ сельскихъ радостей, 
нфжныхъ матерей, сельской простоты,— словомъ, англйсюй 
романтикъ 18 вЪка. Изобразитель цфломудреннаго счастья, 
извфстныя и столь цфнимыя коллекшонерами картины кото- 


— 316 — 


раго производятъ впечатл5ше, будто люди какъ ангелы спу- 
скаются съ неба, а вовсе не зарождаются въ чувственныхъ 
объят!яхъ,— этоть самый Морлендъ становится наравнф съ 
см$лымъ, презирающимъ всф преграды эротикомъ Роланд- 
сономъ—и даже заходитъ дальше него. По количеству сво- 
ихъ эротическихъ произведен!й онъ, правда, уступаетъ ему, 
но зато, несомнфнно, превосходитъ по утонченности. 

Мы уже не разъ говорили о чувственности дочерей Аль- 
б1она 18 столЬтя. Морлендъ является живописущимъ ком- 
ментаторомъ этого положеня. Это служитъ темой почти 
всфхъ его эротическихъ произведенй, дошедшихъ до насъ. 
Но этимъ не ограничивается творчество Морленда въ этой 
области. Его эротической спешальностью было иллюстриро- 
ван1е эротическихъ романовъ. Особенной извфстностью поль- 
зуются его иллюстраши къ „Исповфди“ Руссо. 

Не слфдуетъ думать, что эти произведеная созданы подъ 
вляшемъ минутнаго преходящаго каприза, который застав- 
лялъ иногда устремляться на эротичесюй путь многихъ са- 
мыхъ серьезныхъ художниковъ. Безусловно нЪтъ. Въ таюмя 
минуты художникъ можетъ дфлать бЪФглые наброски, какъ, 
напримфръ, д5лалъ ихъ сотнями въ кафе Тулузъ-Лотрекъ, 
но онъ не создаетъ законченныхъ художественныхъ произ- 
веденй. Эротическя же создания Морленда суть всф безъ 
исключен!1я технически законченныя произведения искусства. 
Съ тою же тщательностью, сътою же детализащей, съ т5мъ 
же терп5мемъ и старашемъ, какими отличаются его идил- 
лическя картины, вырисовываетъ онъ и свои эротическя 
произведеня. Поэтому-то они вполнф$ справедливо и принал- 
лежатъ къ числу наиболБе законченныхъ въ техническомъ 
отношени произведен! эротическаго искусства. Кром$ того 
они созданы вовсе не для частнаго пользования какого- 
нибудь опредБленнаго лица— они были предназначены для 
продажи. Правда, они были выпущены безъ обозначения 
имени художника, но всяюй знатокъ съ перваго же взгляда 
скажетъ, чьей рукой они нарисованы. Главной задачей Мор- 
ленда было произвести возможно боле эротическое впечат- 
лфне на зрителя. Это чрезвычайно любопытный и важный 
фактъ, такъ какъ онъ разъясняетъь намъ характеръ Мор- 
ленда и косвенно даютъ ключъ къ оцф$нкБ его серьезныхъ 
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произведений. Это служитъ новымъ и существеннымъ дока- 
зательствомъ того, что непристойная эротика имфетъ глав- 
ныхъ своихъ представителей не среди тБхъ художниковъ, 
которые имфютъ смфлость открыто передъ всфмъ мромъ 
провозгласить вфчное право чувственности и восторженно 
берутъ въ руки ея горделивое знамя, а, наоборотъ, среди 
тфхъ, которые оффищально поклоняются добродфтели, цфло- 
мудр!ю, чистотБ и нравственности. 


Эпоха великой французской револющи и 
первой французской империи. 


(1789—1820). 


Что въ эротическомъ поток$Ъ грязи, который катился по 
всему руслу стараго феодальнаго общества, не была заду- 
шена вся здоровая жизнь, а, наоборотъ, могли зародиться 
силы, равныхъ которымъ не знаетъ нов$йЙшая история, пред- 
ставляется на первый взглядъ очень страннымъ и удиви- 
тельнымъ и прежде всего колеблетъ непогрфшимость тради- 
цонной истины, будто чувственная разнузданность всегда 
неминуемо ведетъ нашю къ гибели. Это тфмъ болфе странно, 
что цфлый рядъ сильнфйшихъ эротиковъ стараго режима 
принималъь ближайшее и дБятельнфйшее участе въ р$ши- 
тельной борьбЪ французской револющи: тутъ достаточно 
назвать хотя бы имена Мирабо и Дантона. Но явлеше это 
представляется непонятнымъ лишь на первый взглядъ, оно 
ифликомъ объясняется экономическими предпосылками ве- 
ликой французской револющи. Нравственная гнилость, ха- 
рактеризующая конецъ стараго режима, вовсе не была, какъ 
ошибочно полагаютъ мнопе, основной причиной того, что 
французское феодальное государство должно было уступить 
свое господство буржуази. Напротивъ того, исторической 
необходимостью было то, что матер!альныя средства, кото- 
рыя пришлось платить новой буржуазной эпох въ вид 
дани феодализму до тхъ поръ, пока у нея еще ые было 
силъ присвоить себЪ государственную власть, что эти сред- 
ства не только не придали феодализму новыхъ жизненныхъ 
силъ, но, наоборотъ, стали для него причиной моральной 
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гибели, которая надвигалась вмБстЪ съ грозившимъ полити- 
ческимъ банкротствомъ. 

Лишь до тфхъ поръ, покуда мы не уяснили себЪ это 
положение вещей, насъ можетъ удивлять тотъ фактъ, что 
эпоха безм5рной испорченности и развращенности см$ни- 
лась неожиданно стихйнымъ развипемъ политическихъ и 
сощальныхъ силъ. Принявъ же во вниман!е вышеохаракте- 
ризованную внутреннюю взаимозависимость, мы придемъ 
въ конц концовъ даже къ тому заключеню, что разнуз- 
данная эротика, господствовавшая въ пер1одъ до начала 
французской револющи, способствовала проявленю т5хъ 
исполинскихъ силъ, которыя еопутствовали воцареню бур- 
жуазнаго общества и которыя Тфмъ самымъ были свой- 
ственны и ему самому. Если эти силы въ политическомъ от- 
ношенши вырвались на волю только благодаря револющши, 
то на самомъ дл онф еще задолго до того преисполняли 
собой весь общественный организмъ. Ибо только люди съ 
полнымъ отсутстшемъ историческаго мышления могутъ ду- 
мать, что французская револющшя дЪйствительно началась 
14 1юля 1789 года. Она началась за полстолБие до этого 
момента, и въ течеше всфхъ этихъ лтъ росло и подготов- 
лялось то титаническое, что въ 1789 году стало конкретной 
политической дЪйствительностью. Это подготовлене не яв- 
ляется, однако, абстрактнымъ понятемъ, отд$лимымъ отъ 
челов$ка. Силы, зарожденныя подготовлявшимся новымъ 
общественнымъ строемъ, естественно должны были превра- 
тить покол5ше, которое должно было стать ихъ носителями, 
въ сильныя, чувственныя натуры, такъ сказать, въ исклю- 
чительныхъ людей чувственной потенши. 

Изъ этого обстоятельства слфдуетъ, однако, въ то же 
время, что эротическое напряжение совершенно не ослабЪло 
во время револющши, а продолжало быть налицо въ полной 
мЪрЪ и распространилось даже на широюе слои населения. 
Для насъ существенно важно здфсь то, что ея сатириче- 
ское отражение продолжало пребывать на прежнемъ уровнЪ$, 
хотя и было проникнуто совершенно иными тенденщями, 
чЪмъ до сихъ поръ. 
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Когда эпоха съ новыми силами принялась вновь за на- 
слаждене жизнью, тогда первымъ дфломъ разбилось Рококо, 
разбилось, какъ его нфжная и хрупкая фарфоровая фигурка, 
попавшая случайно въ неловюя руки. Кипучее, вулканиче- 
ское содержание жизни было несовм$стимо больше съ нфж- 
ною грашей и ароматной гармоней Рококо. /Жесткая, холод- 
ная сталь должна была занять мфсто н$фжнаго, хрупкаго 
фарфора. | 

Этимъ желфзнымъ духомъ, изъ котораго были изгнаны 
посл$дёе слфды гращши и въ которомъ не было и слБда 
сострадамя, были проникнуты прежде всего т$ извфстные 
памфлеты, которые направлялись противъ дворянства, выс- 
шаго духовенства и королевской власти. Первый потокъ 
памфлетовъ хлынулъ посл$ процесса объ ожерельФ, кото- 
рый былъ, въ сущности, процессомъ королевы и который ' 
фактически лишилъ ее посл$дней тфни симпатии со стороны 
массъ. Объ этомъ свидфтельствуютъ безчисленные памфле- 
ты, вызванные этимъ процессомъ, — каждый этапъ его по- 
рождалъ все новые и новые, —и т$ шумныя уличныя сцены, 
которыми сопровождался всяк разъ ихъ выпускъ. Не рЪдко 
на улицахъ возникали побоища изъ-за того, что каждый 
хотфлъ поскорфе прочесть новый памфлетъ. На перекрест- 
кахъ улицъ памфлеты читались вслухъ передъ многочислен- 
ной толпой. Наиболфе громко выкрикивались назван1я этихъ 
памфлетовъ вблизи дворца и даже непосредственно подъ 
окнами королевы. Это относится, разумЪется, не только къ 
т$мъ изъ нихъ, которые касались пресловутаго процесса, 
но и вообще ко всфмъ. А памфлеты появлялись по всякому 
мельчайшему поводу. Большинство ихъ дышало злобой и 
было полно тяжкихъ обвиненй, зачастую клеветническаго 
характера. Но это было все еще неизбЪжнымъ откликомъ 
рабства. Языкъ даже въ самыхъ скромныхъ изъ нихъ не 
отличался сдержанностью. Памфлеты не щадили никого, — 
ни короля, ни королевы, ни первыхъ чиновъ Франши... 

Основной тонъ вс$хъ этихъ памфлетовъ противъ двора, — 
н> слЗдуетъ забывать, что они появлялись за десять лБтЪ 
до начала револющи, — всегда эротичесюй. Ч$мъ больше 
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Рубенсъ. Поясной портретъ Елены Фурманъ, второй жены художника. 
(17 вЪкъ. Имп. Карт. Гал. Въфна.) 
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приближалась револющшя, тБмъ больше становилось число 
этихъ памфлетовъ и т5мъ откровеннфе и циничнфе стано- 
вился ихъ языкъ. Въ отношении откровенности состязались 
вс$ памфлетисты, такъ какъ, если памфлетъ нравился пуб- 
ликф, то авторъ его могъ нажить цфлое состояне. Въ 
конц концовъ, когда началась револющя, вс$ границы до- 
зволеннаго были стерты. Достаточно познакомиться хотя бы 
съ названиями нфкоторыхъ изъ этихь памфлетовъ: „Фран- 
цузская Мессалина или ночи герцогини де - Полиньякъ“, 
„Любовное бЪшенство Мари - Антуанетты, жены Людлдо- 
вика ХУ“, „Частная жизнь и безнравственность Мари-Ан- 
туанетты“, „Идилли Трланона“, „Послфдний вздохъ плачущей 
дЪвки“ и т. п. Изъ различныхъ памфлетовъ, направленныхъ 
противьъ Марии-Антуанетты, наибольшей популярностью 
пользовалось собраше стихотворен!й и эпиграммъ „Етеппе$ 
аих {ощеиг$ оц саепапег 4ез &го1$ зехе5“. Это собране было 
переиздано н$фсколько разъ въ теченше самаго короткаго 
времени. Намъ извфстны три издания: 1790, 1792 и 1793 г. 

Для поднятя интереса къ своимъ произведен1ямъ и ихъ 
сбыта памфлетисты стали вскор$ снабжать свои брошюрки 
иллюстращями. Конечно, иллюстращи эти носили преиму- 
щественно эротический характеръ,—таковы были и иллюст- 
ращи къ тексту, и украшения, и заставки. 

По отношеню къ аристократи и къ духовенству пам- 
флетная литература не отличалась, конечно, большею скром- 
ностью, Ч$мъ ко двору. Номимо этихъ памфлетовъ, напра- 
вленныхъ противъ опредфленныхъ группъ и сословй, по- 
являлось въ то время множество чисто эротическихъ, которые 
были посвящены воспфваню на всЪ лады тысячей утфхъ 
сладостраст!я. Тутъ, естественно, господствовалъ уже стиль 
гротеска и безудержнаго преувеличения. 

То, что вс эти памфлеты печатались не въ королевскихъ 
привиллегированныхъ типографляхъ, а въ большинств® слу- 
чаевъ въ тайныхъ, очевидно. Это подтверждается частымъ 
отсутствемъ на нихъ указания м$5ста издан1я или же указа- 
ннемъ какого нибудь иностраннаго города—Рима или Ам- 
стердама, — или просто вымышленнаго, какъ, напримЪръ, 
Содома. Дал$е, на всЪхъ нихъ была надпись: „продаются у 
всфхъ торговцевъ новостями“. То, что всЪ$ памфлеты про- 
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давались совершенно открыто, подтверждается сообщениями 
многихъ современниковъ. Изъ этого явствуетъ сь очевид- 
ностью не только своеобраз1е общаго моральнаго состоянйя, 
но и полное безсилле монархи уже въ то время, когда она 
оффищально была облегчена еще властью. Она должна была 
равнодушно смотр$ть, какъ ее осмБиваютъ самымъ цинич- 
нымъ образомъ. 

Такимъ же грубымъ и безжалостнымъ духомъ была 
охвачена вскор$ и вся каррикатура. Въ самыя беззаст$н- 
чивыя и неумолимыя формы вылилась здфсь накопившаяся 
за цфлыя столфмя ненависть къ абсолютизму. При такихь 
услов1яхъ эротическая каррикатура была, конечно, совер- 
шенно лишина граши и пикантности,—того эротическаго 
стимула, который былъ свойствененъ ей при старомъ ре- 
жим$. Она служитъ теперь лишь самой см$лой и самой 
необузданной формой нападения. 

Роль эротической каррикатуры въ пертодъ великой фран- 
цузской револющи безусловно огромна. Она пре; ставляется 
одной изъ важнфйшихъ составныхъ частей при реконструк- 
ши общей сатирической картины этой эпохи,—она имфетъ 
такое же значен1е, какъ и эротическая каррикатура въ рам- 
кахъ описанной въ предыдущей глав$ английской каррика- 
туры 18 в$ка. На этотъ счетъ, однако, мы говорили доста- 
точно подробно въ первой части „Истор!и каррикатуры 
европейскихъ народовъ“ и потому просто ограничиваемся 
ссылкой на эту работу. 

Во главЪ эротическихъ каррикатуръ пер!ода начала фран- 
цузской револющи стоятъ каррикатуры на Марю-Антуанетту 
и на Людовика ХУТ. Однако, вс онЪ представляются въ 
настоящее время чрезвычайной рЪфдкостью. Это объясняется 
разнаго рода причинами. Какъ изв$стно, всф произведения, 
такъ или иначе связанныя съ французской револющей, всегда 
особенно цфнились коллекщонерами, такъ какъ револющшя 
служитъ вообще всегда главной приманкой для всякой 
страсти коллекшонированя. Наибольшую ц$нность въ этомъ 
отношени имЪ$ли, конечно, ТЪ произведения, которыя были 
направлены противъ главныхъ дфйствующихъ лицъ исто- 
рической драмы и которыя изображали ихъ въ такомъ вид, 
въ какомъ едва ли когда-либо это можетъ повториться. 
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Уже по одной этой причин вс эротическ1я каррикатуры, 
направленныя противъ двора, попали въ то время въ „со- 
хранныя руки“ и стали величайшей р$дкостью. Но, съ другой 
стороны, ‘и число этихъ произведенй было значительно 
меньше числа каррикатуръ въ другой области. Въ началЪ, 
можетъ быть, это различе и не было столь замЪтнымъ, но 
погоня, которую устраивали послБ револющи различныя 
реставращи на эти произведеня, значительно сократила 
число ихъ. ВсБ эротичесюя каррикатуры и памфлеты на 
королевскую власть, которыя находились впослфдстви въ 
архивахъ, кабинетахъ, актахъ и публичныхъ коллекшяхъ, 
всф они неумолимо уничтожались. Съ тфмъ возраженемъ, 
что такого рода произведеня представляютъ теперь лишь 
историческую цфнность, реставрашя нисколько не счита- 
лась. Они были въ ея глазахъ преступнымъ дфяшемъ, ко- 
торое легко можетъ породить таковое же и теперь, и потому 
‘она истребляла ихъ всюду, гдф только находила. О такой 
страсти уничтожен1я приходится въ настоящее время, ко- 
нечно, только пожал$ть, но все же въ оправдан1е режимамъ 
Людовика ХУШ и Карла Х слфдуетъ замфтить, что въ 
настоящее время такого рода истребительная война. ведется 
еще съ большей яростью. Благодаря этому, до насъ не 
дошло очень много цфнныхъ произведенй, можетъ быть, 
именно наиболЪе характерныхъ и типичныхъ. 'ГБмъ не ме- 
не и то, что сохранилось до настоящаго времени, даетъ 
намъ достаточно полное представлеше о необузданномъ 
тон, царившемъ въ то время. 

Процессъ объ ожерельЪ положилъ начало потоку кар- 
рикатуръ. ВсЪ онф$ выражали рфзко непраязненное отноше- 
не къ Мари -Антуанетт$; отношене это поддерживалось 
сверхъ того и аристократей, ‘которая чувствовала себя 
оскорбленной обвиненшемьъ кардинала Рогана. Большинство 
‘этого рода гравюръ носитъ крайне циничный характеръ. 
Эротизмомъ проникнута анонимная. гравюра „За чтеншемъ 
процесса“. Она изображаетъ Мартю-Антуанетту въ постели, 
въ чрезвычайно соблазнительной позЪ, читающую отчетъ о 
знаменитомъ процесс$ объ ожерельЪ, Къ тому же перюду 
относятся, по всей вфроятности, и двЪ каррикатуры „Сель- 
‘ская развлеченя“ и „Сельскя празднества“, иллюстрирую- 


ция, очевицно, вышеупомянутый памфлетъ „Сельская жизнь. 
въ ТГр!анонЪ“. Онф изображаюгъ связь Мари - Антуанетты 
съ ея шуриномъ графомъ д’Артуа. Людовикъ ХУТ предста- 
вленъ въ видЪф рогатой собаченки, изумленно взирающей 
на откровенныя и бурныя объятия влюбленныхъ. Къ началу 
револющи относятся еще дв каррикатуры: „Моя конститу- 
шя“ и „ПослЪднее благословеше Неккеру“. Первая изобра- 
жаетъ генерала Лафайетта на кол$няхъ передъ обнаженной 
Мар!ей-Антуанеттой. Эта каррикатура им$етъ въ виду, вЪ- 
роятно, т$ интриги, которыя затфялъ Лафайеттъ вм$ст$ съ 
королевой противъ графа д’Артуа въ самомъ началЪ рево- 
лющи. Вторая каррикатура изображаетъ англогичную ситу- 
ацю и направлена противтъь мнимаго предложеная Неккера 
преподнести королев$ все свое состояне въ два миллюна 
франковъ для покрытя ея долговъ. Каррикатуристъ пред- 
полагаетъ принят!е этого предложения и показываетъ, какимъ. 
образомъ королева благоларитъ Неккера за подарокъ. Графъ 
д’Артуа, главный кредиторъ Марии-Антуанетты, стоитъ тутъ 
же и даетъь Неккеру свое „посл$днее благословеше“, такъ 
какъ, благодаря его благородному поступку, онъ получитъ 
теперь свои деньги. ОбЪ каррикатуры принадлежатъ, не- 
сомнфнно, одному и тому же художнику и носятъ еще сл$ды 
стиля Рококо. На нахожден1е въ Тюильери потайнаго же- 
лфзнаго шкафа, который открылъ предательство Мирабо, 
направлена еще одна эротическая каррикатура, которую 
можно было бы назвать: „Договоръ“. Марая - Антуанетта. 
ведетъ переговоры съ могущественнымъ народнымъ трибу- 
номъ и выплачиваетъ ему ту сумму, за которую онъ про- 
дался двору. Мирабо даетъ расписку въ получени этихъ 
денегь—лежа на кровати въ объят1яхъ королевы. Не менЪе 
цинично-эротическ!й характеръ носитъ и каррикатура „о-- 
други“, направленная противъ пресловутой дружбы Мари- 
Антуанетты съ герцогиней де-Полиньякъ, извфстной своей 
извращенностью; эта каррикатура написана на ту же тему, 
что и вышеупомянутый памфлетъ: „Французская Мессалина 
или ночи герцогини де-Полиньякъ“. Извращенный, садисти- 
ческ!Й характеръ носитъ другая каррикатура: прежьй лю- 
бовникъ королевы, графъ д’Артуа, получилъ отставку, его 
мфсто заняла „|а ПЬемеё“, которая намфревается совершить. 


Флетнеръ. Эротический барельефъ ва деревЪ. (Музей Имп. 
Фридриха въ БерлннЪ.) 
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Флетнеръ, ПовЪфсть о блудномъ сынЪ. (Серебряный клинокь кинжала.) 
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надъ Марей -Антуанеттой садистическое насиме. Болфе 
цинично, чёмъ на этой гравюрф, никогда еще не изобра- 
жалась месть свободы королевской власти. 

Австрячка, Мария - Антуанетта, пользовалась наиболь- 
шей антипатей, поэтому-то противъ нея и направлялись 
наиболфе ожесточенныя нападки. Нападки на самого Людо- 
вика Х\УТ были гораздо болфе снисходительны. Т$мъ не 
менфе и онъ фигурировалъ въ эротической каррикатурЪ, и 
при томъ не только пассивно, въ роли рогоносца и комич- 
наго зрителя своей участи, но и активно. Въ видЪ насиль- 
ника надъ справедливостью изображаетъ его каррикатура 
„Гибнущее правосуде“. Людовикъ ХУ] собирается изнаси- 
ловать безпомощную Ф@Оемиду,—она и такъ еле жива, вЪсы 
ея слсманы, мечь грозитъ выпасть изъ слабнущихъ рукъ. 
По всей вЪроятности, эта каррикатура относится къ прист- 
растной роли короля въ пропесс$ объ ожерельЪ. Аналогич- 
ную сцену воспроизводитъ каррикатура „Мопзеиг \Уе! а 
Роци [е Негз а“. Мсье Вето,—такъ называли Людовика 
‚ ХУГ который обладалъ, какъ извфстно, правомъ вето по 
отношен!ю къ постановленямъ генеральныхъ штатовъ,—пы- 
тается совершить насиле надъ молодой красивой женщиной, 
когорая держитъ въ рукахъ вЪфчныя челов$чесюя права и 
символизируетъ тфмъ самымъ третье сослов!е; придворная 
аристократ!я стоитъ тутъ же въ образЪ старой кокотки и 
разыгрываетъ роль старой сводницы. Эта гравюра является 
каррикатурой на попытку Людовика въ союз$ съ аристо- 
краттей лишить третье сослов!е вс$хъ его револющонныхъ 
завоеванй. Чрезвычайно рфзюЙ характеръ носитъ каррика- 
тура сл$дующаго содержан!я: республика категорически 
требуетъ отъ Людовика ХУТ. „Отдай все!“, и тотъ послушно 
отказывается отъ всфхъ своихъ привиллемйй въ пользу по- 
бЪфдоносной револющи. Еще циничнфе, пожалуй, изображе- 
ше защиты нашональнаго собран!я отъ нападенля европей- 
ской коалищи. Сюда же относится каррикатура 1792 года 
„Послфдня уступки Людовика ХУТ свобод“. Коалищя мо- 
нархической Европы противъ револющонной Франщи дала 
поводъ къ многочисленнымъ эротическимъ каррикатурамъ. 

Эротическя каррикатуры на духовенство и аристократю 
эпохи революши не столь рЪдки, да ихъ и появлялось зна- 


— 326 — 


чительно больше, такъ какъ и аристократ!я и духовенство. 
въ продолжене всей революши играли активную роль въ 
общественной и политической жизни. По содержаню своему 
он$ всЪ весьма сходны между собой,—вс$ он большею 
частью представляются цинично -сатирическимъ коммента- 
ремъ къ общеизв$стнымъ исторлямъ о развращенности ду- 
ховенства и аристократ. Церковь въ течене весьма дол- 
гаго времени пользовалась такой ненавистью, что представ- 
лен1е объ ея служителяхъ было равнозначуще съ развратомъ; 
иначе, какъ въ связи съ какимъ-нибудь эротическимъ моти- 
вомъ, ихъ вообще не изображали. Намъ извфстно нЪсколько. 
сер!й такихь каррикатуръ, которыя изображали исключи- 
тельно развращенность монаховъ и галантныхъ аббатовъ. 
Такъ, напримфръ, одна сершя посвящена всевозможнымъ 
половымъ излишествамъ и извращенямъ духовенства. Од- 
нако, не вс онф заходили дакъ далеко. Нерфдко каррика- 
тура ограничивалась какой-нибудь просто галантно-эроти- 
ческой ноткой, какъ то показываетъ, напримфръ, каррика- 
тура „Искушене святого Антоня“. Но таюмя каррикатуры 
стали появляться лишь въ перодъ упалка револющшонной 
волны. 

Эротическая каррикатура не ограничивалась, какъ, каза- 
лось, можно было бы предполагать, одними лишь врагами 
револющи,—она исходила изъ всфхъ лагерей и вездЪ носила 
одинаково циничный и грубый характеръ. Когда народъ 
своими цинично-эротическими памфлетами и каррикатурами 
обрушивался на ненавистную австраячку, тогда онЪъ нахо- 
дилъ себЪ вЪрныхъ союзниковъ и сторонниковъ въ лиц 
дворянства, враждебнаго придворной парти, въ лицЪ Рога- 
новъ, д’Артуа и др. Съ другой стороны, противники рево- 
лющи не упускали случая обрушиваться самымъ циничнымъ 
образомъ на главарей револющи,—духовные зачинщики ея, 
Руссо, Вольтеръ и др., служили такими же мишенями напа- 
докъ, какъ Дантонъ и его товарищи. Къ третьей категор!и 
относились тф, которые стояли „надъ парт!ями“, иначе говоря, 
ТБ, для которыхъ каждое револющюонное событе, каждая 
новая фигура были самыми удобными случая для измян1я 
циничнаго остроум!я. Такова, напримфръ, каррикатура „Ве- 
ликое бЪгство антиконститущонной арми“, изображающая 
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поражение первой европейской коалищи, направленной про- 
тивъ революцонной Франщши. Чфмъ же были побфждены 
австрийцы и пруссаки? Въ первыхъ рядахъ револющонной 
арм!и находятся публичныя женщины изъ Пале-Рояля, из- 
вЪстныя танцовщицы и т. п., а передъ такимъ войскомъ 
неминуемо спасуетъ любой врагъ. Эта каррикатура является, 
съ одной стороны, осмфяшемъ европейской реакцюнной 
коалищи, съ другой же, и оклеветашемъ революшонной 
Франши. Револющя, согласно этой каррикатурф, вступила 
въ связь съ подонками общества; здфсь втаптываются въ 
грязь и дЪйствительно нашональныя героини, какъ, напри- 
мБръ, изв5стная де-Мерикуръ, которая тоже изображена 
въ переднихъ рядахъ арми наряду съ нимфами Пале-Рояля. 

Какъ охотно вообще пользовались въ то время повсюду 
эротическими мотивами, доказываеть, между прочимъ, мно- 
гочисленныя сатирическя произведеня Итали, Бельми и 
Голланщи. Въ качеств примфра укажемъ гравюру „Роды 
нащональнаго конвента“. На ней изображено семиголовое 
чудовище, которое рождаетъ конститущю для Голланши, 
батавскую республику, при чемъ роль повивальной бабки 
исполняетъ при этомъ дьяволъ. 

Эротическя каррикатуры издавались въ Париж$ нер$дко 
цфлыми сер1ями; намъ извфстны сери, состоявшия изъ со- 
рока и пятидесяти отдЪльныхъ каррикатуръ. Какимъ выгол- 
нымъ товаромъ были эти эротическя каррикатуры, явствуетъ 
изъ того, что онф переиздавались во всевозможныхъ фор- 
матахъ, т. е. копировались различными художниками; это 
было вполнф возможно, такъ какъ охраны собственности 
не существовало. 

Какъ ни многочисленны были въ эту эпоху непосред- 
ственно личныя каррикатуры и какъ ни мало болЪе или 
мене видныхъ представителей револющи избЪгли участи 
быть мишенью циничнаго остроумя, все же среди эротиче- 
скихъ каррикатуръ численно преобладали каррикатуры об- 
щаго характера, не направленныя противъ какого-нибудь 
опред$леннаго лица. При этомъ особой популярностью поль- 
зовались всевозможные цинично-эротичесюе мотивы. Съ. 
другой стороны, большимъ распространенемъ пользовались 
композищи портретовъ на манеръ знакомаго намъ уже изъ 
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эпохи Ренессанса портрета епископа Джюв!о. Эти портреты, 
составленные частью изъ фаллическихъ аттрибутовъ, частью 
изъ обнаженныхъ тфлъ и эротическихъ комбинащй называ- 
лись обыкновенно „портретами съ натуры“. Этимъ мотивомъ 
пользовались часто и для личной каррикатуры. Такимъ об- 
разомъ изображались какъ современники, такъ и историче- 
сюя лица. Особенной популярностью пользовались такого 
рода портреты Руссо и Вольтера. Когда начался процессъ 
объ ожерельЪ$, на улицахъ Парижа тотчасъ же появились 
фаллическе портреты его главныхъ участниковъ, кардинала 
Роганъ и графини Ламотъ. Наряду съ ними въ обращении 
находились „портреты съ натуры“ и королевы, и короля, а 
впосл5дстни и другихъ выдающихся личностей, графа д’Ар- 
туа, герцога Орлеанскаго, Дантона, Мирабо и многихъ дру- 
тихъ. Справедливость требуетъ сказать въ оправдане изго- 
товителей этихъ портретовъ, что если таюя лица, какъ 
графъ д’Артуа или Мирабо и изображались въ фалличе- 
скомъ видЪ, то это было очень близко къ дЪйствительности. 
Въ связи съ этимъ слБдуетъ указать вообще на характер- 
ную черту этой эпохи, которая подтверждается и произве- 
денемъ Вивана Денона, о которомъ р$чь будетъ ниже: эта 
характерная черта проявляется въ преобладании вь эпоху 
французской револющи фаллическаго элемента. Этимъ эпоха 
французской револющи существенно отличается отъ ста- 
раго режима, см$лость котораго сводилась къ раскрытю и 
изображен!ю интимныхъ прелестей женской красоты. Боль- 
шую роль играетъ теперь вновь и гротескъ. Съ нашей 
стороны было бы очень близоруко, если бы мы не замЪтили, 
что и въ этомъ обнаруживается существенное разлише обф- 
ихъ эпохъ: въ эпоху французской револющи, несмотря на 
всю ея грязь и на весь хаосъ, снова пробуждаются дремав- 
ия до сихъ поръ могучая силы и незримыми нитями вле- 
кутъ ее къ Ренессансу и ко всфмъ другимъ поворотнымъ 
пунктамъ истори, знаменующимъ собою движеше впередъ 
и въ высь. 

Непристойность, мотивы отправленя естественныхъ по- 
требностей тоже не были, конечно, забыты. Воспроизведене 
ихъ, конечно, грубо, пошло, цинично и производитъ оттал- 
кивающее впечатл$н1е, но при родахъ никогда не слышно 
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вфдь благоухающихъ ароматовъ,—особенно, когда все чело- 
вфчество чревато новыми великими возможностями. Было бы 
просто напросто непонятно, если бы вс$ эти памфлеты в 
каррикатуры, при помощи которыхъ револющя говорила съ 
народомъ, носили благообразный видъ. Этого быть, разу- 
мЪется, не могло, и потому-то эпоха французской револющи 
изобилуетъ и такими произведемями. Назовемъ хотя бы 
»Послан!е папы“ и „Свободу“. 

Эротическая игрушки стараго режима, передвижныя, св$- 
товыя и магическя картинки и пр., стали въ эпоху револю- 
ци предметомъ массовой торговли, который продавался на 
каждомъ шагу. Однако, и здЪсь слфдуетъ провести разли- 
ч1е между этой эпохой и старымъ режимомъ. По мЪр$ того, 
какъ изъ этихъ произведений исчезала грашя Рококо, въ 
нихъ сталъ преобладать каррикатурный и сатирическй ха- 
рактеръ. 

Если эротичесвя каррикатуры за немногими исключен!ями 
были незначительны въ художественномъ отношен!и, грубы 
и неэстетичны, то все же въ эротической каррикатур$ фран- 
цузской револющи не отсутствовала ясно выраженная хуло- 
жественная нота. 'Такимъ художественнымъ документомъ 
служитъ, наприм$ръ, большая картина „Орпя“, авторъ ко- 
торой остался неизв$стнымъ: въ роскошныхъ залахъ прош- 
лаго новое время справляетъ свою разнузданную, бЪшеную 
оргю. Въ главной групп слфва можно узнать Дантона. 
Несомнфнную художественную цфнность слфдуетъ признать 
и за произведенемъ Вивана Денона, Г’оецуге Рпараце“, пс- 
явившемся въ 1793 году. Денонъ былъ придворнымъ худож- 
никомъ Людовика ХУ], республика назначила его главнымъ 
хранителемъ нашональныхъ художественныхъ сокровищъ, а 
Наполеонъ далъ ему впосл5дстви титулъ генеральнаго инспек- 
тора императорскихъ музеевъ и возложилъ на него весьма 
прибыльную миссю отыскать въ покоренныхъ странахъ т 
произведен!я искусства, которыя было бы желательно пере- 
вести въ Парижъ въ Лувръ. На это оффишальное положе- 
‚ ме Денона при старомъ режим$ и при республикЪ слБдуетъ 
обратигь особое вниман!е, такъ какъ оно иллюстрируетъ 
косвенно тогдашня воззрфня въ сфер общественной нрав- 
ственности. Это оффишальное положеше не помфшало Де- 
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нону выпустить въ 1793 году открыто подъ своимъ именемъ 
вышеупомянутое произведеше. Остальныя его произведен!я 
носятъ не менБе эротическй характеръ, а такъ какъ намъ 
изв$стно хронологическое развите его творчества, то мы 
можемъьконстатировать съ несомнфнностью, что ч$мъ дальше 
подвигалась революшя, тмъ смфлфе становились мотивы 
Денона. Это служитъ наглядн ымъпоказателемъ тфсной вну- 
тренней связи между эротическимъ напряжешемъ эпохи и 
той общей творческой силой, которая дала возможность бур- 
жуазному общественному строю стать на твердую почву въ 
Европф. Эта тфсная связь становится еще болЪе наглядной, 
если прослдить ее на протяжении всего развития эротиче- 
ской каррикатуры великой французской револющи. 


Наполеонъ положилъ конецъ той грязной разнузданно- 
сти, въ которую въ концф концовъ выродилась Директория. 
Онъ хотя и не совершенно стеръ съ лица земли, какъ го- 
ворятъ его панегиристы, ту развращенную пошлость, которая 
гордо подняла голову, какъ только историческая роль рево- 
лющи была сыграна, но по крайней м5рЪ изгналъ ее съ 
улицы, съ поверхности жизни. Произведеня де-Сада под- 
верглись вновь запрещеню, а ихъ авторъ былъ заключенъ 
хотя и не въ тюрьму, но—что вполнЪ равносильно—вЪ домъ 
умалишенныхъ. Наполеонъ совершилъ эту чистку Авпевыхъ 
конюшенъ въ собственныхъ интересахъ, такъ какъ она была. 
основной предпосылкой его господства. Но добродЪтель фран- 
цузамъ онъ, правда, не привилъ, ® Парижъ при нем`ь не сталъ 
раемъ. То, что полицейская общественная нравственность 
первой Имперши считала вполнф дозволеннымъ и допусти- 
мымъ, показываютъ эротическя гравюры: „Превратности 
охоты“, „Старая кокетка“, „Вкусная конфетка“, „Продав- 
щица апельсиновъ“, „Сильный в$теръ“ и др. Нельзя ска- 
зать, чтобы всф эти произведен1я отличались полной невин- 
ностью, такъ какъ только крайне наивный челов5къ можеть 
не понять ихъ циничнаго скрытаго смысла. Но тфмъ не ме- 
нфе все это несравненно скромн$е того, что появлялось въ. 
свфтъ при Директории. 


— ЗЗЕ -— 


Каррикатуры на Наполеона, на его жену Жозефину и 
на его генераловъ носятъ тоже зачастую эротический харак- 
теръ и изображаютъ эротические мотивы. Если вЪсть о ка- 
кой-нибудь выходк$ Наполеона проникала въ массы, то са- 
тирическое остроуме не успокаивалось до тфхъ поръ, пока 
не изображало въ каррикатурной форм то, о чемъ гласила 
уличная молва. Примфромъ въ данномъ случаЪ$ можетъ слу- 
жить одно изъ событий 1910 года. Наполеонъ имфлъ въ то 
время интимную связь съ артисткой }Жоржъ. Во время од- 
ного любовнаго свиданмя въ Тюильери Наполеонъ упалъ 
неожиданно въ обморокъ. Страшно напуганная подруга На- 
полеона дернула за сонетку, совершенно позабывъ о томъ, 
въ какомъ туалет и она и императоръ. Черезъ мгновене 
въ дверяхъ показалась императрица. Эту ситуацис въ точ- 
ности воспроизвело сатирическое остроуме. Такихъ и ана- 
логичныхъ каррикатуръ до насъ дошло множество. Н$кото- 
рыя изъ нихъ изображаютъ, какъ проводила часы своего 
одиночества Жозефина во время дальнихъ походовъ своего 
супруга. ВсЪ члены семьи Бонапартъ, какъ ‚мужчины, такъ 
и женщины, давали богатЪйпий матералъ скандальной хро- 
ник$ и сатира тотчасъ же подхватывала наиболЪе остроум- 
ные сюжеты. То же самое нужно сказать и относительно 
совфтниковъ и генераловъ Наполеона, относительно нер$д- 
каго обм$на женами между ними, относительно галантныхъ 
похожденй ихъ въ завоеванныхъ странахъ ит. п. Мы имфемъ 
каррикатуры, направленныя противъ связи канцлера Камба- 
сера съ мадамъ Гизо, противъ „дипломатической дфятельно- 
сти“ Таллейрана въ альковахъ хорошенькихъ женщинъ, про- 
тивЪ „каваллерйскихъ аттакъ“ Мюрата и пр. Само собой 
разумфется, каррикатуры эти появлялись совершенно ано- 
нимно и тайно распространялись. Наполеонъ, который по- 
требовалъ даже отъ английскаго правительства наказан!я 
агитировавшихъ противъ него англйскихъ каррикатуристовъ, 
‘навфрное, не поцеремонился бы съ отечественными коммен- 
таторами интимной жизни его и его семъи. До 1814 года 
сатирическое остроуме не р$шалось выступать противъ него 
открыто. Но положеше изм$нилось тотчасъ же, какъ только 
онъ былъ низведенъ съ пьедестала. Къ этому пер!оду отно- 
сится иллюстращшя игры словъ „эегтепе 4е № у“. Эта кар- 
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рикатура имфетъ въ виду присягу Нея, „храбрЪйшаго изъ 
храбрыхъ“, присягу, которую онъ принесъ Наполеону, воз- 
вратившемуся съ Эльбы. 

Грашя и изящество не вернулись въ каррикатуры. Не 
вернулись потому, что жел$зная, бряцающая оружем‘ь Фран- 
шя первой Империи была столь же враждебно настроена по 
отношеню къ гращи и изяществу, какъ и револющя. Т$мъ 
‘не менфе эротическая каррикатура содержитъ въ себЪ все 
же нюансы, которыя дфлаютъ ее вновь средствомъ возбуж- 
ден1я чувственности. Эти нюансы стали усиливаться, а сати- 
рически-агрессивный элементъ сталъ падать по мЪрЪ того, 
какъ вся общественная жизнь вошла въ перюдъ упадка, вы- 
званнаго утомленемъ ужасами револющши и желЪзнымъ ре- 
жимомъ первой Империи. 


Герман! я. 


Несмотря на то, что револющя въ Германи происходиле 
только въ заоблачныхъ высяхъ философи и поэзи, она 
принесла все же плоды, которые въ н$которыхъ отноше- 
няхъ могутъ быть поставлены наравнф съ плодами фран- 
цузской револющи. Классическимъ свидЪфтельствомъ грубо- 
циничнаго языка того времени служатъ литературныя рас- 
при. Какой грубый тонъ господствовалъ въ литературной 
полемикЪ пертода бури и натиска, это наглядно доказываетъ 
чрезвычайно р5дюй и потому высоко цБ5нимый коллекщоне- 
рами памфлетъ „Докторъ Бардтъ съ желБзнымъ лбомъ“, 
написанный въ 1870 году. Этотъ памфлетъ направленъ, 
главнымъ образомъ, противъ главарей германскаго просвЪ- 
шения въ 18 вЪк$, противъ Карла Фридриха Бардта, противъ 


комментатора Гогарта Лихтенберга, противъ эпиграммиста. 


Кестнера, книгопродавца Николаи и др. Памфлетъ напи- 
санъ въ форм$ пьесы; м$стомъ дЪйствья служатъ виноград- 
ники Бардта возлЪ Галле, гдЪ велъ свое хозяйство Бардтъ, 
скрываясь отъ разнаго рода преслБдовани. ПомЪстье Бардта 
изображено въ видЪ публичнаго дома. Языкъ этого пам- 
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флета не поддается описаню. Это рекордъ цинизма и грязи 
Такова была германская литературная полемика въ концф- 
18 вБка. Чрезвычайно интересно, кто былъ авторомъ этого. 
непристойнаго памфлета. Авторомъ былъ не кто иной, какъ 
Коцебу. 

Этотъ памфлетъ интересенъ еще и съ другой стороны. 
Онъ наглядно показываетъ, изъ какой грязи приходилось 
подымать германскую нашю. Разум$ется, нечего скрывать, 
что и германск!е классики не останавливались ни передъ 
какимъ грубымъ цинизмомъ, когда надо было парировать. 
чей-нибудь мЪтюй ударъ. Въ 1775 году Николаи выпустилъ 
грубую парод1ю на гетевскаго Вертера, назвавъ ее „Радо- 
сти юнаго Вертера“. Гете не замедлилъ отвфтить ему эпи- 
граммой самаго грязнаго и циничнаго свойства. Эта эпи- 
грамма оправдывается, конечно, тфмъ обстоятельствомъ, что. 
пародля Николаи была далека отъ всякой вполнф понятной 
попытки разс$ять тяжелое настроете, навфянное гетевскимъ 
Вертеромъ, легкимъ, остроумнымъ смЪхомъ. 

Какъ часто германсюе классики устремлялись въ дебри 
эротики, на этотъ счетъ мы имемъ множестводоказательствъ. 
Вспомнимъ хотя бы о Гете, о его запрещенныхъ четырехъ. 
римскихъ элепяхъ. Дань эротикЪ платьлъ не только юный 
Гете, но и дряхл5юший. Въ шестьдесятъ лЪтъ Гете напи- 
салъ свой извфстный эрогическй „Дневникъ“. Этотъ ше- 
девръ гетевскаго искусства, постоянно замалчиваемый его 
комментаторами, содержитъ генальныя по красот воль- 
ности. Гемой „Дневника“ служитъ любовное приключене 
автора въ одной сельской гостинницВ. Изъ другихъ гер- 
манскихъ классиковъ, пробовавшихъ свои силы на этомь 
поприщф, назовемъ хотя бы Виланда и Бюргера. Филистер- 
ское безсиле не хочетъ знать этихъ произведен!й, но въ 
глазахъ нормальнаго человЪка всф они осв$щаются неисто- 
щимымъ даромъ божественнаго остроум!я, преодол$вшимъ 
все низменное и пошлое. 

Иногда, правда, остроум!е представителей пер1ода бури 
и натиска переходило въ фалличесюй гротескъ, которому 
не должно быть м$фста въ искусствЪ. Сюда осносятся, на- 
примЪръ, „Фантазии, представленныя въ трехъ прапиче- 
скихъ одахъ и сочиненныя на состязаши Б., Ф. и ШТ. 
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Первую премю получилъ послфднй“. Авторами, скрывши- 
мися подъ инищалами, были не кто иное, какъ Бюргеръ, 
Фоссъ и Штолльбергъ,—тотъ самый благочестивый Штолль- 
бергъ, который впосл$дстви обратился въ лоно всеспасаю- 
щей церкви! Именно онъ-то и достигъ вершины фаллической 
непристойности, такъ какъ ему изъ трехъ авторовъ была 
присуждена первая премя. Когда добродЪътельный фили- 
стеръ читаетъ таюмя уродливыя создания фаллической фан- 
таз!и, тогда, правда, неудивительно, что онъ въ негодовани 
складываетъ руки на своемъ нравственномъ брюх$ и вопитъ 
о развращенности молодого покол$ня. Хотя, въ сущности, 
особаго права на это негодоване онъ не имфетъ. Въ широ- 
кихъ кругахъ буржуазнаго общества царило въ то время 
все еще интеллектуальное убожество и полнфйций полити- 
чесмй индифферентизмъ. Литературными плодами этого 
стоячаго болота служили безчисленные порнографичесве 
романы, пользовавипеся въ Германи широкимъ распростра- 
ненемъ. Правда, съ 1788 года вся печать въ Прусаи была 
подчинена строгой цензурЪ, но цензура существовала больше 
на бумагБ, да и торговля этого рода литературой была 
слишкомъ выгедной, чтобы нельзя было изобрЪ$сти средствъ 
и путей для избБжаня цензуры. Еще характернЪе для фи- 
листера того времени были разговоры, которые велись въ 
трактирахъ за нескончаемыми кружками пива. Гакова духов- 
ная пища, которой питался этотъ филистеръ. Правда,. эта 
духовная пища, переходившая изъ устъ въ уста, нигд$ не 
была напечатана, она не существуетъ въ форм$ литератур- 
наго памятника, и лишь недавно, благодаря трудамъ в$н- 
скаго фольклориста Крауса, этотъ цфннЪфйшиЙ для истори 
нравовъ матералъ сталъ достоящемъ науки. И поистинЪ 
нужно признаться: глубочайцая пропасти и низины раскры- 
ваются передъ нами тамь, гдЪ царили, повидимому, фили- 
стерское ц$фломудрае, чистота и невинность. Все это въ 
полной мфр$ приложимо къ филистерамъ и прошлаго, и 
настоящаго, и будущаго. 

Если мы станемъ искать отраженя всего этого въ кар- 
рикатурЪ, то придемъ къ повольно одностороннимъ заклю- 
ченямъ. Въ нашемъ распоряжени имфется, правда, множе- 
ство эротическихъ и непристойныхъ каррикатуръ, которыя 
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соотвфтствуютъ той степени безвкуся, какая характери- 
зуется вышеупомянутымъ произведешемъ Коцебу, но если 
мы стали бы искать каррикатурныхъ произведений, въ кото- 
рыхъ проявлялась та же творческая сила, что въ назван- 
ныхъ произведеняхъ Гете и другихъ классиковъ, то всЪ 
наши поиски были бы тщетными. Иными словами: мы, на- 
вЪ5рное, не нашли бы ни одной каррикатуры, которая заслу- 
живала бы серьезнаго вниманя и имфла бы не только 
интересъ современности. 

Эротическихъ каррикатуръ, имфющихъ этотъ интересъ 
современности и въ этихъ рамкахъ дфйствительно зачастую 
интересныхъ, имфется великое множество. НаиболЗе важ- 
ными мы считаемъ тЪ изъ нихъ, которыя касаются отноше- 
ний Фридриха Вильгельма П и графини Лихтенау. Эта гряз- 
ная связь, пошлый апоееозъ которой ознаменовался побЪдой 
надъ величайшимъ генемъ мышления, котораго только знала 
Герман!я, надъ Кантомъ, вызвала цфлый рядъ каррикатуръ, 
которыя вс носятъ боле или менфе ясно выраженный 
эротичесай и непристойный характеръ. Нравственной тен- 
денщи за всЪми этими каррикатурами отрицать, конечно, 
нельзя,— однако, и сатирическая и художественная цфнность 
ихъ весьма посредственны. Это ясно показываетъ, что пред- 
посылкой здоровой, сильной, жизненной каррикатуры слу- 
житъ наличность сильной, развитой буржуаз!и. Хотя кар- 
рикатура въ Германи и вышла тоже на улицу, но такъ 
какъ тамъ не было еще сознательной, развитой буржуазии, 
то св$яий, весенныйй духъ, который поднялся въ заоблачныя 
выси поэзши и философли и который истинными шедеврами 
искусства засвидфтельствоваль тамъ свою творческую силу, 
оставался внизу, на пошлой земл$ молчаливымъ и бездЪ- 
ятельнымъ. Здфсь навстрЪчу ему не вздымались ничьи алчу- 
ция руки. Германсюй народъ въ массф своей не понималъ 
еще, что то, что совершалось въ этихъ заоблачныхъ вы- 


сяхъ, такъ близко касалось его,—его запросовъ и интере- 
совъ. 


Домартовскй перодъ и 1848 годЪ. 


Франщя и Германйя. 


НаиболЪе нагляднымъ и наиболфе доступнымъ контролю 
примфромъ неразрывной внутренней связи между экономи- 
ческимъ, политическимъ и всеобщимъ эротическимъ напря- 
женемъ народа служитъ 1830 годъ во Франши и вызванное 
имт политическое и художественное движене. Вся сила 
этого движен1я становится понятной, впрочемъ, лишь тогда, 
когда уясняешь себЪ, что 1830 годъ означаетъ для Фран- 
щи не больше и не меньше, какъ продолжене великой ре- 
волюши. Этотъ годъ былъ для Франши завершенемъ 
1789 года. Буржуаз!я, наконецъ-то, оффищально и оконча- 
тельно присвоила себЪ политическую власть и стала во 
глав$ государства. 

Утомлеше, которое, вполнф естественно, наступило во 
Франши посл великой революши и продолжительной же- 
лфзной эпохи Наполеона и которое, столь же естественно, 
выразилось въ потребности отдыха для всей наши, дало 
возможность легитимизму осуществить реставрацию, — правда, 
лишь мнимую и временную. Эта реставрашя такъ или иначе 
не могла просуществовать ни однимъ днемъ дольше того 
срока, который необходимъ былъ буржуази для отдыха и 
для того чтобы окончательно выполнить ту историческую 
миссю, часъ которой пробилъ въ 1789 году. Въ 1830 году 
не только кончился першодъ отдыха, но въ массахъ скопи- 
лось вновь достаточно силъ для Того, чтобы однимъ уда- 
ромъ разрушить сь такимъ трудомъ возстановленный леги- 
тимизмъ, разрушить въ непродолжительной, трехдневной 
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уличной борьбЪ и при томъ разрушить вполн$ и оконча- 
тельно. 

Въ самомъ начал$ реставраши легитимизма, въ 1814 году, 
былъ изданъ законъ о печати, имфвиий въ виду при меуко- 
снительномъ его примБнеми наложить на всю прессу узду. 
Этотъ законъ былъ еще болфе усиленъ вторымъ закономъ 
26 мая 1819 года. Для насъ особенно важно то, что этотъ 
второй законъ былъ направленъ на борьбу съ открытой 
торговлей эротическими произведенлями. При добродушномъ 
Рёге 4е Сепь, подагрик$ Людовик$ ХУ, въ этомъ отноше- 
ни не проявлялось особенной строгости, при его ир1емник$ 
КарзБ Х дБло существенно изм$нилось. Карлъ Х воплотилъ 
своей персоной, какъ извЪстно, ту старую истину, что ста- 
р»юцший чортъ всегда становится добродфтельнымъ и благоче- 
стивымъ и что эта добродБтель возрастаетъ непрерывно по 
мЪрЪ того, какъ выдыхается прежняя см$лость и прежняя 
развращенность. Именно поэтому-то трудно представить 
себЪ болЪБе добродЪтельнаго челов$ка, чфмъ старый Карлъ 
Х. Посл$Бднее показать очень нетрудно; при этомъ мы при- 
демъ къ весьма интереснымъ выводамъ. ВпослЪфдстви, при 
буржуазной монархи, былъ выпущенъ въ свЪтъ каталогъ 
запрещенныхъ изданйй, въ которомъ перечислялись всф кон- 
фискащи, имфвиия м$5сто со дня издашя закона 96 мая 
1819 года. Въ этомъ перечнБ полицейскихъ прегр5шевшй 
можно безъ труда констатировать, насколько ревностно 
власти занимались при КарлЪ Х полицейскимъ внфдренемъ 
общественной нравственности. Однако, при внимательномъ 
разсмотрфн!и этого каталога мы наталкиваемся на сл$дую- 
щее пикантное открыте: полицейскому запрещеню подвер- 
гались особенно часто ТБ произведения, которыя н$когда 
при старомъ режим$ выпускались спешально для тБхъ кру- 
говъ, въ которыхъ царилъ графъ д’Артуа, какъ наиболЪе 
ярюй образецъ крайней распущенности. Законъ этотъ на- 
правлялся, конечно, также и противъ эротической каррика- 
туры, но всегда безъ особаго усп$ха. Порнографля, несмотря 
на всф оффишальныя преслфдован1я, продолжала служить 
однимъ Изъ самыхъ ходкихъ предметовъ торговли. Одно, 
правда, не подлежитъ никакому сомнфн!ю: все, что выпу- 
скалось теперь въ области эротической каррикатуры, было 
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совершенно лишено художественнаго значенвя, что объяс- 
няется, конечно, общимъ застоемъ искусства въ ту эпоху. 
_Но эпоха эта была, какъ мы уже говорили, только ан- 
трактомъ. Когда утомленйе стало постепенно проходить и 
когда народъ вновь почувствовалъ въ себ исполинскя 
силы, которыя Тфмъ временемъ дремали въ немъ, тогда 
вдругъ снова развите круто перемфнило свой путь: чувст- 
венное напряжене нахлынуло лавинообразно вмфстф съ 
напряжешемъ политическимъ и экономическимъ й внесло 
творческий духъ во все, что родилось изъ новаго переворота. 
Наличность этого эротическаго напряжен1я хотя и не 
проявляется, какъ въ эпоху Ренессанса или въ перодъ ве- 
ликой французской револющи, доходящей до геркулесовыхъ 
столповъ и потому всепроникающей общей развращенностью, 
но сказывается т5мъ боле конкретно въ художественныхъ 
формахъ, созданныхъ этой эпохой. Нужно быть поистин$ 
совершенно слфпымъ, чтобы не видЪфть, что все пышнсе 
искусство 1830 года проникнуто и до краевъ насыщено здо- 
ровой, полной жизни чувственностью. Художественное по- 
колфне Делакруа, Коро, Даммье, Моннье и др. справило 
новую побЪ$ду чувственности, —побЪду часто пульсирующей, 
яркой и кипучей жизнерадо-тности надъ туманнымъ безси- 
пемъ романтизма, художественнаго отражения экономической 
и политической реакши. Это несомнфнное эротическое на- 
пряжене наиболе наглядно можетъ быть прослфжено на 
ясно выраженномъ эротическомъ искусствЪ, возникшемъ въ 
т$ гоцы. И богатство этого искусства служитъ уже само 
по себф достаточно убЪфдительнымъ доказательствомъ. ЗдЪсь 
дЪйствительно можно по праву прим$нить превосходную 
степень и потому мы нисколько не преувеличимъ, если ска- 
жемъ: немнопя эпохи дали столько непосредственно эроти- 
ческихъ произведен! искусства, какъ этотъ перлодъ. Мы 
стоимъ положительно передъ загадкой. Куда ни взглянешь, 
повсюду наталкиваешься на все новые и новые эротичесве 
документы этой эпохи, повсюду видишь ея полныя жизни 
эротическя произведения, проникнутыя и насыщенныя эро- 
тическимъ духомъ. Творчество этой эпохи производитъ впф- 
чатлБн!е, будто оно впервые познало всю ЦФнность для 
челов5 чества радостей чувственности и считаетъ своей свя- 
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энн5йшей задачей возв$стить всему м!ру объ этомъ от- 
крытш. Художники наполняли эротическими иллюстрашями 
новеллы Боккач1о, произведеня Лафонтена, Вольтера и др. 
Собраня популярныхъ пфсенъ Беранже выпускались съ 
эротическими иллюстращями или, вЪрн$е, къ этимъ пфснямъ 
издавались комментар!и въ форм серй эротическихъ кар- 
тинъ, большею частью эротическаго харакгера; среди нихъ 
н5которыя достигали степени смфлаго гротеска, какъ напри- 
мфръ иллюстрашя къ стихотвореню „Карнавалъ“. Эта 
иллюстращшя могла бы быть поставлена смЪло во главу угла 
всей эпохи, настолько она характерна для нея. Эротическими 
комментарлями снабжались, далБе, излюбленныя пословицы, 
ходящя словечки и пр. Для примфра назовемъ хотя бы се- 
раю изъ двфнадцати литографий „Г.ез ргоуегЬез еп асНоп“, 
которая, судя по техникф рисунка, принадлежитъ Бушо. 
Пословицы, которыя сами по себф лишены всякаго эротиче- 
скаго смысла, напримБръ, такя, какъ: „для нужды н$ФтъЪ 
препонъ“, „сила впереди права“, „какъ посфешь, такъ и 
пожнешь“ и др., снабжены здЪсь остроумными эротическими 
иллюстращями большею частью въ стилЪ гротескъ. Но это 
далеко еще не все. 

Эротическими комментариями снабжалось рЪшительно 
все, не имфвшее даже никакого отношеыя къ эротизму во- 
обще, —доказательствомъ тому служатъ безчисленныя про- 
изведен1я на самыя различныя темы. 

Здфсь необходимо упомянуть и о томъ техническомъ 
средств, которымъ главнымъ образом’ пользовалось въ то 
время эротическое искусство, ибо имъ объясняется прежде 
и раньше всего изобиле и богатство этого искусства. Этимъ 
техническимъ средствомъ была литографя. Литографя от- 
крывала возможности, о которыхъ прежнее эротическое 
искусство могло только мечтать. Фундаментальное различе 
между кропотливостью и трудностью гравюры по м$ди и 
относительной легкостью и простотой литографскаго способа 
репродукши дЪйствительно объясняетъ многое. Литографя 
давала возможность выливать въ сотни формъ то, что пре- 
жде приходилось втискивать всего лишь въ одну. 

Кром$ того для характеристики утонченности этой эпохи 
нужно обратить внимане на новый трюкъ, изобрЪфтенный 
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ею. Въ эротическомъ искусств этой эпохи, какъ въ 18 
вЪкБ, этотъ трюкъ знаменовалъ собою торжество чувствен- 
ности, властвовавшей надъ всмъ искусствомъ и надъ всей 
жизнью. Литографии того времени, будучи однимъ изъ наи- 
боле ходкихъ предметовъ торговли, изображали, согласно 
мелкобуржуазному настроеншю эпохи, очень часто сцены 
идиллическаго семейнаго счастья, невинныя любовныя сцены 
и пр. Но такъ какъ это не удовлетворяло эротическя по- 
требности, то художники искали обходныхъ путей: они при- 
бЪгали къ поистин$ мастерской варащи картинъ, которая 
изъ невиннаго сюжета дфлала нерфдко ярко выраженный 
эротический. 

Этотъ рафинированный трюкъ, повторяемъ, чрезвычайно 
характеренъ и требуетъ поэтому боле полнаго освфщения. 
Съ начатками его мы познакомились уже въ Англи у Мор- 
ленда; сюда же относится и способъ „до прикрытя“ и „посл 
прикрыт1я“, которымъ такъ рафинированно пользовалось 
галантное искусство стараго режима. Но трюкъ этой эпохи 
носитъ все же существенно другой характеръ. Въ 18 вЪкЪ 
рЪчь шла объ эротическихъ произведен1ляхъ, которыя бла- 
годаря вышеназванному способу становились немного болЪе 
рафинированными въ эротическомъ отношен!и, — здЪсь же 
р$чь идетъ большею частью о совершенно невинныхъ и 
безусловно приличныхъ произведеняхъ, которыя благодаря 
рафинированному и остроумному трюку превращались въ 
типичную порнографию. 

Говоря объ этомъ, невольно испытываешь искушене 
сказать, что то была д$ятельность двойственной морали: 
одной для массъ—передъ кулисами, и другой для себя—за 
кулисами. Передъ кулисами влюбленный сентиментально 
преклоняетъ кол$на передъ краснфющей отъ стыда дамой 
своего сердца,—за кулисами тотъ же влюбленный перехо- 
дитъ въ непосрелственное наступление, которое встр$чаетъ 
весьма слабое сопротивлене. Передъ кулисами двое влюб- 
ленныхъ лежатъ на травф и забавляются тБмЪъ, что кладутъ 
другъ другу въ ротъ сп$лыя вишни, —за кулисами ТЪ же 
фигуры изображены въ самой недвусмысленной позЪ. Методъ 
этотъ состоялъ въ томъ, что художникъ рисовалъ одну и 
ту же картину дважды съ т5ми же фигурами, въ тсмъ же 
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положени, въ той же поз, въ той же обстановкЪ, въ томъ 
же формат, съ тою же техникой и, главное съ той же 
тщательностью и только съ той разницей, что одна картина 
была вполнф нравственна и прилична, другая же рЪзко 
порнографична. При ближайшемъ разсмотрфнши невольно 
испытываешь впечатлЪние, что вторая картина служитъ 
осмБяшемъ, опозоренемъ первой. Кажется, будто этимъ 
эротическимъ эпилогомъ художникъ хотфлъ сказать: Ахъ, 
что тамъ! Добродфтель и нравственность, все это только 
одна комедля. Въ дЪйствительности люди вовсе не невинные 
ангелы, а черти, головы которыхъ полны всегда самыми 
извращенными желанями. Быть можетъ, въ этой эротиче- 
ской смфлости была доля и самобичеван1я. [о всей вЪроят- 
ности, въ этомъ былъ и циничный см5фхъ надъ тфмЪъ, какъ 
ловко удается провести людей. 

Изъ этого циничнаго самоосмфявшя можно вывести двоя- 
каго рода заключеше. Во-первыхъ, то, что развит!е общест- 
венной нравственности достигло того пункта, когда свЪтъ 
категорически заявляетъ: Спустите занавЪсъ, — интимная 
жизнь фаби для воспроизведеня. То, что любовь изобра- 
жается въ столь добродЪфтельной и сентиментальной форм$, 
это свид$тельствуетъ, конечно, о побЪдЪ филистерства, пре- 
словутой второй фаз буржуазнаго развитя. Въ юности, — 
а юностью былъ 1789 годъ и то, что непосредственно съ 
нимъ было связано, —буржуазия не останавливалась ни передъ 
ч$мъ и открыто говорила передъ всфмъ свЪтомъ самыя 
см$лыя вещи. Теперь же, когда пЪфнистое вино достаточно 
перебродило и когда буржуазя сознала, что всякая чрез- 
мфрность можетъ нарушить спокойное течене ея дЪлъ, 
теперь она стала сразу и щепетильной и строгой. Она стала 
добродътельной съ виду или по крайней мЪрЪ прилагала всЪ 
свои усиля къ тому, чтобы казаться добродЪтельной и цЪ- 
ломудренной. Эта вторая фаза была достигнута во Франщи 
въ перодъ буржуазной монархи. Съ третьей фазой, кото- 
рая вновь отбросила отъ себя всЪ свои идеалы, мы позна- 
комимся подробнфе н5сколько ниже, —ее принесла Франши 
вторая Империя. 

Во-вторыхъ, изъ этого самобичеванмя можно вывести 
сл$дующее: въ этомъ протест противъ этого самообмана 
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и лжи передъ всф$мъ свЪтомъ мы усматриваемъ, какъ мы 
указывали уже выше, одно изъ наиболфе яркихъ дэказа- 
тельствъ того сильнаго чувственнаго напряжен!я, которое 
охватило и преисполнило всю жизнь и которое привела къ 
тому, что если вн5шне и соблюдались нормы общественной 
нравственности, то втайн$ все же покровъ приподымался. 
Само собой разумЪется, намъ не приходитъ и въ голову 
усматривать въ этой двойственности какое - либо геройство 
и преклоняться какимъ-либо образомъ передъ нимъ. Въ ко- 
нечномъ счет такой образъ дЪйстий есть не что иное, 
какъ р5шимость безнаказанно лицемЪрить. НаиболЪе круп- 
ные представители этого времени, Доме и Гаварни, не 
пользовались этимъ трюкомъ; но зато его широко примфняла 
мелкота, герои дня, предъ которыми зачастую преклонялась 
толпа. Тутъ въ первую голову нужно назвать Морена, 
Девера и другихъ услужливыхъ гешефтмахеровъ. 


Гораздо важнЪе и значительнфе т$ эротическля каррика- 
туры этой эпохи, въ которыхъ эротичесме мотивы служатъ 
лишь см$лыми средствами. Они производятъ гораздо бол5е 
: импонирующее впечатл$н!е, хотя въ отношени эротической, 
откровенности и не уступаютъ рафинированной порнографии 
Морена и Девериа. 

При изобили эротическихъ каррикатуръ 1830 года мы 
можемъ упомянуть здфсь лишь о самыхъ типичныхъ. Пер- 
вымъ эротическимъ типомъ былъ Майе де Травье. Г орбунъ 
Майе прирожденный циникъ, онъ настроенъ всегда на эро- 
тичесюй ладъ. Онъ постоянно остритъ на эротическя темы. 
„АБ! П!еи 4е П!ец! ]е уо1з 1а пе!“ Каждому извфстенъ 
двойной смыслъ слова пе на французскомъ язык$. Будучи 
обиженнымъ природой, Майе имфетъ весьма мало успфха у 
женщинъ, но, отличаясь, какъ почти всф горбуны, сильно 
развитой чувственностью, онъ самымъ циничнымъ образомъ 
мститъ женщинамъ, говоря про нихъ одно только дурное. 
Какъ далеко общественная нравственность позволяла сати- 
рику заходить въ своей откровенности, показываетъ его 
цвфтная литографая „См$шное средство“. Это произведеше 
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имфетъ въ виду холеру, разразившуюся въ 1832 году въ 
ПарижЪ и повергшую въ смятен!е все населеше. Каждый 
день изобрЪтались новыя, якобы безусловно вфрныя сред- 
ства, и все даже самое нелБпое встрфчало довЪрле со сто- 
роны напуганнаго населенля. Въ это время Майе вернулся 
какъ-то неожиданно къ себ домой и увидБлъ, что его 
жена наставляетъ ему рога съ однимъ изъ сосфдей. Ци- 
никъ Майе сострилъ, однако, туть же, что это только 
средство противъ холеры‚,—хотя, правда, и очень смфшное. 

Другой варлащей мотива „подглядывания“ служатъ мно- 
гочисленныя, появивиляся въ то время, складныя картинки. 
Сверху они изображаютъ обыкновенно какого-нибудь любо- 
пытнаго, припавшаго къ замочной скважин$; раскрывъ кар- 
тинку, зритель видитъ самую наблюдаемую любопытнымъ 
сцену. Го, что болыпинство такихъ складныхъ картинокъ 
носитъ эротический характеръ, объясняется самой сущностью 
ихъ, такъ какъ черезъ замочную скважину любопытный 
можетъ наблюдать только то, что происходитъ обычно за 
запертой дверью. Горничная въ гостиниц подсматриваетъ 
за новобрачными, которые только что остановились на ноч- 
легъ. Каммердинеръ подсматриваетъ, какъ министръ прини- 
маетъ отъ своей просительницы изъявлене ея къ нему до- 
вЪрая; старый мужъ—какъ его молодой женЪ докторъ даетъ 
единственно вЪрное средство отъ безпломя и т. п. Само 
собой разумЪется, что не всЪ мотивы носятъ такой откро- 
венный характеръ, есть много гораздо болфе невиннаго 
содержания, —напримф$ръ, женщины въ ваннЪ, за туалетомъ 
и пр. 

Слфдующимъ характернымъ документомъ эротической кар- 
рикатуры этихъ лфтъ служатъ произведемя ле-Пуатевена 
„С.ез 41аЫепе$ егондие$“. Это объемистое собране эротиче- 
скихъ каррикатуръ, которое нашло самое широкое распро- 
странене по всему свЪту, превосходитъ не только всю со- 
временную эротическую каррикатуру, но и, пожалуй, вообще 
все, что было до тёхъ поръ сдфлано въ этой области. Мы 
можемъ даже задаться вопросомъ, имфло ли и посл5Бдующее 
время произведене, которое стояло бы наравнф съ произ- 
ведемемъ ле-Пуатевена по своему остроум!ю и см5лости. 
Болфе художественныя произведения появились, конечно, 
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но въ отношении эротической см$лости произведене ле-Пуа- 
тевена такъ и осталось непревзойденнымъ. А такъ какъ 
это произведенше служитъ однимъ изъ высшихъ и см5лыхъ 
достижен!й эротической каррикатурой, то оно и является 
чист5йшимъ продуктомъ своего времени, т. е. полнаго рас- 
цвфта и развитя буржуазнаго духа. 

Ле-Пуатевенъ впервые ввелъ въ каррикатуру чорта. Въ 
сотняхъ различныхъ вар!ашй представилъ онъ его на сво- 
ихъ большихъ литограф!яхъ, которыя сразу сд$лали попу- 
лярными и самого Пуатевена и его чорта. „ПОаЫепез“ стали 
модой, и въ лиц Мориссе и другихъ Пуатевенъ нашелъ 
самыхъ ревностныхъ послфдователей. Мотивъ чорта легко 
склоняетъ къ галантности. Какихъ ступеней эротическаго 
гротеска способенъ достичь онъ, показываетъ генальная 
серля Пуатевена, которая исчерпала всю эту область до дна 
и посл$ которой фантазии дЪйствительно не осталось ничего 
больше дфлать. „Моя голова—это гнфздо конфискованныхъ 
книгъ“, сказалъ какъ-то Гейне. И голова каждой дфвушки, 
каждой женщины, самой цфломудренной и самой добродЪ- 
тельной, самой невинной и самой рафинированной кишитъ 
запретными мыслями, въ то время какъ ея ангельское ли- 
чико обнаруживаетъ только чистоту и невинность, —такъ 
говорили мнопе до и посл$ Пуатевена, но онъ воплотилъ 
эти запретныя мысли въ чертей и цинично заставилъ ихъ 
жить кипучею жизнью. Самая затаенная мысль, проносящая- 
ся въ женской головк$ или только представшая передъ 
нею во снЪ, принимаетъ конкретный видъ и играетъ свою 
вполн$ самостоятельную роль. Но это только одна сторона, — 
у произведенй же Пуатевена ихъ множество. Прлапъ поль- 
зовался уваженемъ не только въ древности, говоритъ Пуа- 
тевенъ,—онъ и сейчасъ еще пользуется всей полнотой вла- 
сти, онъ порабощаетъ, онъ диктуетъ законы, онъ направ- 
ляетъ челов$чесюая судьбы, въ честь его устраиваются пуб- 
личныя празднества, ему поклоняются, передъ нимъ гнутъ 
спины, —его имя втайн$ шепчутъ всЪф, всЪ$ безъ исключе- 
ня. Правда, изъ древняго эллина онъ превратился въ. со- 
временнаго челов$ка съ современными манерами, но т5мъ 
разнообразкфе въ настоящее время его метаморфозы. Ана- 
лизировать бол$е подробно мотивы произведешй Пуатевена 
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мы не имБемъ, къ сожалЪнию, возможности. Скажемъ только 
что число этихъ произведений въ точности намъ неизв$стно; 
однако, мы полагаемъ, что ихъ было во всякомъ случа$ не 
меньше 60 или 70, а, можетъ быть даже и больше. 

Изъ позднфйшихъ эротическихъ каррикатуръ того вре- 
мени назовемъ прежде всего двфнадцать произведенй Га- 
варни, объединенныхъ подъ общимь заголовкомъ „Сцены 
интимной жизни“. 

Будучи хотя и самымъ раннимъ произведенемъ Газарни, 
эта серя обнаруживаеть въ лицБ автора безпощаднаго 
циника, который не испытываетъ никакого уваженя къ кра- 
сиво драпируемой жизненной лжи, а неумолимо приподы- 
маетъ всегда этотъ скрываюций занав$ съ. Правда, его пони- 
ман!е вещей несомнфнно боле приближается къ истинЪ, 
чБмъ оффищальное отношен!е къ нимъ. Безспорно лучшими 
произведен!ями изъ всей этой серши являются два „До и 
посл$ гр$хопаденя“,—въ нихъ чувствуется истинный духъ 
Гаварни. Въ то время какъ Адамъ безпечно развлекается 
пускамемъ мыльныхъ пузырей и старается занять этимъ и 
Еву, ея любознательное воображеше цфликомъ погружено 
въ мысли о томъ, н5ётъ ли на свЪ$ТЪ болфе интересныхъ 
вещей, чфмъ эти мыльные пузыри. И воображене ея въ 
образЪ зм$и раскрываетъ передъ ней иной м!ръ: въ экстазЪ 
она внимаетъ сладостнымъ тайнамъ. Это „До грЪхопаденйя“. 
Каррикатура же, изображающая „ПослЪ“ полна дЪйствитель- 
но большого остроум!я. Съ грустью Адамъ и Ева вспоми- 
наютъ объ утраченномъ счастьЪ$ нев$дЪ ня, —но этой грустью 
полонъ только ихь умъ; фантазя ихъ полна раскрытою 
тайной: нашъ грЪхъ былъ въ конц$ концовъ все-таки пре- 
краснымъ и сладостнымъ, и мы не пром$няли бы его, пожалуй, 
на всЪ блаженства рая. Иными словами: чувства не хотятъ 
ничего знать о холодномъ разсчетливомъ разсудкЪ. Оба эти 
рисунка, кстати, единственные символическе во всей серии. 
Друпе вс изображаютъ интимныя сцены дЪйствительной 
жизни. Они иллюстрируютъ то, что происходитъ постоянно 
въ „порядочныхъ домахъ: ласки см$лаго гостя и не слишкомъ 
застфнчивой хозяйки; взаимное посвящене жениха и невфсты 
въ тайны любви, когда ночная темнота аллеи скрываетъ ихъ 
отъ взоровъ родителей; отдыхъ жениха богатой, но не 
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красивой дБвицы въ каморк$ ея смазливенькой горнич- 
ной и Т. п. 

Безъ всякой символики, какъ величайший изъ реалистовъ, 
Доммье возвышаетъ свой голосъ въ защиту правъ чувст- 
венности: „УЦаш Чогтецг! та...“ Тутъ всего только слова 
но сколько въ нихъ силы и убЪдительности, особенно когда 
они вложены въ уста такой молодой и хорошенькой жен- 
щины. Говорятъ, что кисти Доммье принадлежитъ еще ц$- 
лый рядъ эротическихъ сценъ въ стилЪ тротескъ; однако, 
намъ къ сожалБню, не удалось познакомиться ни съ одной 
ИЗЪ НИХЪ. 

Т$мь большее число эротическихъ произведенй знаме- 
нитаго коллеги Доммье, Анри Моннье, пришлось намъ ви- 
дфть: въ одной только коллекши ихъ было свыше ста штукъ; 
всего же ихъ насчитывается нЪсколько сотъ. ВсЪ эти кар- 
тинки тщательно и деликатно выписаны въ краскахъ и изоб- 
ражаютъ тоже „Сцены изъ жизни“. Будучи чужды символикЪ, 
онф проникнуты тфмъ же сатирическимъ духомъ, что и про- 
изведеная Гаварни. Въ отд$льности каждая изъ нихъ не прец- 
стгвляется каррикатурой, но зъ совокупности онЪ, несомнЪн- 
но, были созданы сатирической тенденшей къ изображеню 
буржуазной порядочности не въ томъ`видЪф, какъ она оф- 
фищально предстаетъ передъ св$томъ, а въ томъ, какой она 
имБетъ дома, у себя. 

Въ политической каррикатур$ этой эпохи тоже не было, 
конечно, недостатка въ эротическихъ мотивахъ. Первымъ, 
за что принялись дБловые предприниматели, былъ эроти- 
чесюй комментар!й недавняго прошлаго, ТФ скандальныя 
истории, съ которыми были связаны имена Наполеона, Лю- 
довика ХУШЩ и Карла Х. Примфромъ такого „задняго 
ума“ служитъ каррикатура „Людовикьъ ХУШ и мадамъ 
дю-Кейла“, Это наиболЪ$е скромная каррикатура изъ восьми. 
образующихъ цфлую серю. Но покойники не заставляли 
забывать и о живыхъ, о КамбассерЪ, государственномъ канц- 
лер$ Наполеона [, о КазимирЪ Перье, министрЪ Людовика- 
Филиппа и др. Если сегодня каррикатура раскрывала тайны 
алькововъ-орлеанистовъ, то завтра орлеанисты платили той 
же монетой легитимистамъ. Дворъ и семья Людовика-Фи- 
липпа старались быть образцомъ буржуазной добродФтели. 
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Сатирическое же остроуме вводитъ насъ въ ‘будуаръ мадамъ 
Аделаиды, гдЪ король, только что распинавиийся передъ 
нравственностью, даетъ ощутительный щелчекъ этой же самой 
морали. Подобно королю, и у всфхъ его совфтниковъ и 
сторонниковъ его системы была своя интрижка, которой 
они развлекались отъ тягостей политики и отъ скуки об- 
щественной нравственности: и у Себаст1ани, и у Казимира 
Перье, и у Лаффита и у другихъ. Никого изъ нихъ не 
оставляетъ въ покоф циничное остроуше. Оно сообщаетъ, 
что на вопросъ своей подруги: „Гы меня любишь сильно,? 
Себаст1ани отвфчаетъ: „Больше, чёмъ мой портфель“, оно 
разсказываетъ, что Казимиръ Перье говоритъ ласкающей 
его возлюбленной, графинф Фуа: „Голько твои н$жныя 
ласки отвлекаютъ меня отъ скуки всей этой политики!“ 
и т. п. А иллюстращи, которыми циничный сатирикъ снаб- 
жаетъ этотъ недвусмысленный текстъ, не даютъ публикЪ 
и минуты сомнфваться, что на сей разъ министры говорятъ 
дЪйствительно чистую правду. 

Впослфдств1и, когда на сцену выступила вторая респуб- 
лика, такого рода каррикатуры хотя и появлялись, но далеко 
не въ столь большомъ количествЪ. Это доказываетъ уже 
хотя бы рЪдкость эротическихъ каррикатуръ 1848 гола. 
Преобладающимъ мотивомъ служитъ зд$сь нарождавшееся 
въ то время женское движеше, въ связи съ которымъ въ 
палатБ обсуждался вопросъ о прав$ женщины на разводъ. 
Остроум!е создало въ февральсюе дни 1848 года корпусъ 
амазонокъ, женскую нащональную гвардю „[.ез уезиу1еппез“. 
Представительницы этой гварди относятся очень презри- 
тельно къ мужчинамъ, но зато, возвращаясь со службы до- 
мой, требуютъ отъ нихъ категорически исполненя супру- 
жескихъ обязанностей. По повел$ню своей вонственнно 
настроенной супруги мужъ долженъ всегда выказывать 
слЪпое послушане. Пропагандистки права на разводъ на 
практик$ гораздо чаще осуществляютъ свое право на адюль- 
теръ и на пол1андрю. 
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Герман!я. 


Домартовсюй перодъ въ Германи былъ вовсе не бЪденъ 
эротическимъ искусствомъ и эротической каррикатурой. Но 
если за в-е это время ни политическая, ни общественная кар- 
рикатура не могли развить хоть сколько нибудь значитель- 
наго стиля, то это во всякомъ случа$ нужно сказать ‘объ 
эротической каррикатурЪ. Она, которая требуетъ еще го- 
раздо большаго овлад$ня художественной формой для того, 
чтобы хоть н$сколько подняться надъ уровнемъ грязной 
непристойности,—она еще больше сградала оть общаго пе- 
чальнаго состоян!я германскаго искусства, которое обнару- 
живалось прежде всего въ безпомощности и убожествВ фор- 
мы и содержания. 

Эротическая каррикатура въ домартовсюй перюдъ была 
удовольстнемъ, главнымъ образомъ, для м$щанскихъ вку- 
совъ,—она служила отдыхомъ въ пивной отъ напряженй 
оффишальной нравственности дома и въ семьЪ. Учитывая 
эти вкусы, спекулятивные предприниматели наводняли ры- 
нокъ грубыми и неумБлыми подражан!ями различнымъ па- 
рижскимъ и вБнскимъ издБмямъ. Го, что этотъ предприни- 
мательскй духъ давалъ оригинальнаго, было еще несомнфн- 
но хуже, грубЪе и циничнфе. Отсюда слфдуетъ, что для 
того, чтобы выдфлить отечественно германское изъ общей 
массы, достаточно отобрать самое скверное и безвкусное. 

Въ началБ сороковыхъ годовъ были въ большомъ ходу, 
напримфръ, эротическ!я поздравительныя карточки къ ново- 
му году; онЪ находили себЪ, повидимому, самый широюй 
сбытъ, такъ какъ намъ приходилось видЪть серши такихъ 
карточекъ, состоявийя изъ пятидесяти и болфе различныхъ 
мотивовЪ. Но всЪ эти спекулятивныя издфл!я настолько ба- 
нальны и грязны, что приходится поневол$ только пожимать 
плечами, удивляясь какъ тому низкому духовному состоя- 
н1ю, которое они выражаютъ, такъ и той грязи, въ кото- 
рой находила удовольств!е фантазия и поставщиковъ и потре- 
бителей. Къ числу наибол$е яркихъ примфровъ того, ка- 
кихъ пред$ловъ достигло развите порнографли въ домар- 
товсюй перюдъ, сл$дуетъ отнести картинки, изображавийя 
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„Развлеченя на лейпцигской ярмаркЪ“; онф продавались 
обыкновенно коллекщями въ н$сколько тетрадокъ, изъ ко- 
торыхъ каждая содержала семь листочковъ на каждый день 
нед$ли. Здфсь порнографически воспроизводится все время- 
препровождеше пр!Бхавшаго на ярмарку вплоть до его воз- 
вращеня въ объятя добродфтельной супруги. Ярмарка, 
согласно этимъ рисункамъ, состояла преимущественно въ 
самыхъ грязныхъ ормяхъ съ отвратительными проститут- 
ками. Къ числу послфднихъ относятся при этомъ вс жен- 
щины Лейпцига: и кухарки, и горничныя, и хозяйки, сдаю- 
ция комнаты, и дамы изъ общества, и ихъ дочки, —словомъ 
всф, а не только публичныя женщины. 

МЪшанскому вкусу служили также и личныя эротиче- 
ская каррикатуры, посвященныя самымъ грязнымъ скандаль- 
нымъ исторямъ. Сюда относятся прежде всего вс эроти- 
ческ1я каррикатуры сороковыхъ годовъ, направленныя про- 
тивъ извЪфстныхъ актрисъ, пЪвицъ и танцовщицъ. Особен- 
ное внимане въ этомъ отношени уд$лялось, однако, въ то 
время изв$стнымъ Софи Шредеръ и Генретт$ Зоннтагъ. 
Он$ не подвергались, правда, такимъ безжалостнымъ напад- 
камъ, какъ десять лЪтъ спустя Жоржъ Зандъ въ ПарижЪ, 
но для германскихъ условй и это носило совершенно не- 
обычный характеръ, который объясняется только низкимъ 
иктеллектуальнымъ и политическимъ уровнемъ тогдашней 
н5мецкой буржуазши. Про Софю Шредеръ скоро узналъ 
не только весь городъ, но и вся страна, что у нея нев$- 
роятно чувственная натура и что она столь же ненасытна, 
сколько требовательна въ вопросахъ любви, Про нея эро- 
тическая каррикатура говорила, что число мужчинъ, поль- 
зовавшчхся въ посл$днее время ея благосклонностью, пе- 
ревалило за сотню и что лишь въ немноте дни въ году 
дна приноситъ лишь одну жертву Амуру. Страсть къ скан- 
дальнымъ исторямъ безстыдно и безпощадно обнажала Со- 
флю Шредеръ, рисовала сладострастную красоту ея тБла, 
срывала всф покровы съ ея интимной жизни. ХарактернЪй- 
шимъ документомъ въ этомъ отношении служить серля кар- 
рикатуръ „День изъ жизни Софи“, въ которой она изоб- 
ражается въ такомъ свЪтЪ, что передъ ней дйствительно 
меркнетъ.слава Мессалины.—О Генреттф Зоннтагъ молва 


не знала такихъ подробностей, но все же порнографическая 
литература и каррикатура обливали и ее ушатами грязи. 
Въ качествЪ 'двухъ сравнительно хорошихъ образцовъ 
эротической каррикатуры этого времени упомянемъ лито- 
графли: „Монахъ просв$щаетъ монахиню“ и „Крестьянинъ, 
который не хочетъ продавать солому“. Первая изображаетъ 
любовную сцену въ монастырЪ, вторая крестьянина, кото- 
рый закуталъ въ охапку соломы дфвушку и несетъ ее къ 
себ домой. По дорог$ его встр$чаетъ монахъ и проситъ 
продать солому. Крестьянинъ отвфчаетъ ему: „Н$Ътъ, не 
продамъ, мн$ и самому пригодится“. Эти обЪф каррикатуры 
пользовались, очевидно, большой популярностью, такъ какъ 
он$ дошли до насъ въ различныхъ вар!ашяхъ, исполнен- 
ныхъ какъ литографскимъ, такъ даже и фотографическимъ 


способомъ. 
* ‚. * 

Коренной переворотъ, который пережила Германя въ 
1848 году, былъ далеко не такимъ глубокимъ и значитель- 
нымъ, какъ нфкогда во Франщи. Онъ ясно показалъ, что 
носителемъ его была буржуазля, не достигшая того уровня 
политическаго и экономическаго развитя, какъ французская 
или английская. Какъ низокъ былъ въ то же время и уро- 
вень германской культуры, какъ безнадежно было все то, 
что осталась, Къ счастью, уже позади, мы ясно видимъ по 
тому, что когда въ общественной жизни забилъ новый силь- 
ный творчесюй пульсъ, то онъ долженъ былъ рушиться 
объ отсутстве какой-либо художественной формы. Это 
иллюстфрируется какъ общей картиной германской каррика- 
туры 1848 года, такъ и ея отд$льными составными частями, 
въ особенности же эротической каррикатурой. 

Политическая эротическая каррикатура появилась въ Гер- 
мани при первыхъ проблескахъ 1848 года. Ея первыми и, 
пожалуй, лучшими образцами были ТБ каррикатуры, кото- 
рыя такъ или иначе примыкали къ причудливой прелюди 
германской револющи, къ истори Лолы Монтецъ. На эту 
тему появилось множество сатирическихъ произведений эро- 
тическаго характера. Слфдуетъ замфтить, что въ числ$ ихъ 
было н$фсколько каррикатуръ, которыя какъ своей см$ло- 
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стью, такъ и сатирическимъ остроумпемъ возвышались надъ 
общимъ уровнемъ тогдашней нфмецкой эротической карри- 
катуры. Такъ какъ этимъ произведешемъ мы посвятили уже 
много м$фста въ нашей „Истор!и каррикатуры европейскихъ 
народовъ“, то зд$сь мы ограничимся лишь приведенемъ 
нфкоторыхъ изъ не вошедшихъ въ этотъ разборъ. Таковы: 
„Родовой гербъ Лолы Монтецъ“, „Испанская гвардя“, „О, 


= он -- = -- = —— с о 2% 


> 


' 
: 


Е в ое о 


В `\ ‘а 
о ера ти ных 


Символико-эротическая каррикатура 1848 г. 


Людвигъ, Людвигъ, пришли мнф моихъ аллемановъ“, „Люд- 
вигъ находитъ вновь свою Лолу“, „Испанская школа вер- 
ховой Фзды“ и четыре эротическо-сатирическя литографии, 
объединенныя подъ заглашемъ: „Четыре главныхъ момента 
изъ жизни знаменитой Лолы“. .- 
Когда послБ мартовскихъ дней 1848 года надежда на 
конститушю приняла, наконецъ, болфе конкретныя формы, 
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то излюбленной темой эротически-политическаго остроум!я 
стала фигура женщины Германи, беременной конститушей. 
Примфромъ такой каррикатуры служитъ „Нфмецюай Михель 
со своей матерью Гермашей въ БерлинЪ“. Столь же рас- 
пространеннымъ мотивомъ эротической каррикатурой было 
и изображеше бурнаго домогательства Михеля любви Гер- 
мани. Герман!я не обращаетъ на него никакого внимания, 
тогда Михель грозитъ, что если она не станетъ болЪе бла- 
госклонной къ нему, то онъ обратится къ республикЪ, кото- 
рая уже ждеть его. 

Среди каррикатуръ на франкфуртсюй парламентъ имфется 
тоже н$5сколько явно эротическаго характера. Среди нихъ 
особенно интересны двЪ. Одна—„Народный представитель“ 
изображаетъ, какъ Лихновсюй съ безстыдно обнаженной 
Лолой Монтецъ на рукахъ перебирается черезъ груду тёлъ 
борцовъ за свободу. „Брачная ночь д-ра Эйзенбарта“ изо- 
бражаетъ извЪстнаго д-ра Эйзенманна, который всюду ви- 
дфлъ реакшю. Д-ръ Эйзенманнъ стоитъ въ шлафрокф въ 
своей спальнф, въ одной рук$ у него колпакъ, въ другой 
подзорная труба. Какъ завороженный, смотритъ онъ въ под- 
зорную трубу на свою красивую молодую жену въ полномъ 
дезабилье. Картину, развертывающуюся передъ нимъ, д-ръ 
Эйзенманнъ комментируетъь слфдующимъ возгласомъ: „Да, 
наступаютъ страшныя времена. Я снова вижу реакшю!“ 

Какой грубый тонъ преобладалъ въ эротической карри- 
катурЪ германскаго сЪвера, лучше всего показываютъ мно- 
гочисленные памфлеты на женщинъ и на женское движен!е. 
Изъ наиболфе циничныхъ назовемъ особенно два: „Адресъ 
группы берлинокъ правительству“ и „ОтвБтъ на петишю 
прислуги“. Оба эти памфлета полны самой непристойной 
скабрезности. Въ этой плоскости находится вообще боль- 
шинство эротическихъ каррикатуръ сфвера. Символико-сати- 
рическя изображения, врод$ извЪстнаго „Обиая желаня всЪхъЪ 
народовъ“, кажутся невинными по сравнен!ю съ ними. Правда, 
и эта гравюра им$ла н$сколько варлантовъ, изъ которыхъ 
нфкоторыя въ высшей степени циничны. 

Помимо Мюнхена и Дюссельдорфа только въ ВЪнЪ было 
еще незначительное число боле или менфе выдающихся 
художественныхъ силъ. ВФна внесла много въ эротическую 
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каррикатуру еще и въ домартовсюй пер1одъ; ея содфйстве 
сказалось, конечно, и въ 1843 году. Наиболе циничный и 
пошлый характеръ носитъ тутъ эротическая каррикатура 
послБ пораженя народа въ 1848 году. Яркимъ примфромъ 
того цинизма, съ которымъ вернувшееся легкомыслие распра- 
вилось со страшной и кровопролитной вфнской револющшей, 
служитъ большая литографля, которая въ 17 порнографиче- 
скихъ картинахъ воспроизводитъ весь ходъ вЪнской рево- 
лющи, начиная съ „Первой мартовской баррикады“ вплоть 
до „Подавленнаго возстанмя 31 октября“. Каждый этапъ 
этого могучаго народнаго цвиженмя, каждый политическй 
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Франкфуртская символико-эротическая каррикатура. 


лозунгь служитъ для каррикатуриста лишь новымъ пово- 
домъ къ порнографии. Болфе кровавымъ см$хомъ никто еще, 
кажется, не смБялся надъ самимъ собой и надъ своимъ на- 
родомъ. Эта каррикатура въ уменьшенномъ вид$ находитъ 
себЪ распространене и въ настоящее время. 

Изъ этого краткаго и общаго обзора эротики въ 1848 г. 
въ Германи можно вывести одно заключен!е относительно 
и сфвера, и юга, и востока, и запада: всюду былъ еще 
хаосъ, все еще бродило, нигдЪ не было ничего иБльнаго и 
законченнаго. 


‚ Новфйшее время. 


Франщя, Герман!я, Англ я. 


Третья стадя современнаго буржуазнаго развития, вклю- 
чающая и наше время началась въ Европ$ приблизительно 
со второй французской импери. Эта третья и послфдняя 
стадя базируется на тенденши къ крупному капитализму, 
которая съ середины 19 стол$тя даетъ себя знать по всей 
лини, проникаетъ собою весь общественный строй и въ 
качествЪ руководящаго фактора главенствуетъ всюду. Вм$- 
стЪ съ межлународнымъ единообраз!емъ этого развит!я ста- 
новится постепенно единообразнымъ и вн$шьйй и рнутрен- 
нй обликъ различныхъ народовъ и государствъ. 

Существеннфйшимъ отличительнымъ признакомъ этой 
третьей стади, который рЪзко отграничиваетъ ее отъ всфхъ 
другихъ эпохъ, служитъ массовое скоплене людей. Крупная 
промышленность, базирующаяся на крупномъ капитализмЪ, 
требуетъ для выполненая всфхъ своихъ функшй концентраши 
сотенъ тысячъ людей въ одномъ мЪст$. Это ведетъ, конечно, 
къ образованю крупныхъ городовъ. Со временъ француз- 
ской импери на континент$ начинаютъ развиваться круг- 
ные центры. До сихъ поръ тутъ были только болыше про- 
винщальные города, такъ какъ почетное зван!е города при- 
надлежало, въ сущности, только Парижу. 

Крупный центръ обусловливаетъ собою новые законы 
общественной нравственности. Во-первыхъ, тутъ соблюдается 
величайшая строгость во внф и столь же большая снисхо- 
дительность къ тайнымъ прегрЪшенямъ, которыя соверша- 
ются за закрытыми ставнями. На этомт, покоится возможность 
существования крупнаго города. 
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Въ этой третьей стади современнаго буржуазнаго раз- 
виптя бури юности давно уже миновали. Ходъ событ!йй давно 
уже излБчилъ отъ пламенныхъ юношескихъ мечтаний о томъ, 
что путь развития приведетъ въ концф$ концовъ къ золотому 
вфку. На основании такого не особеннаго глубокаго, но 
несомн$нно правильнаго взгляда вся жизненная цБль ста- 
вится на солидный базисъ: нажива становится наиболЪе 
праятной и въ то же время единственно понятной моралью. 
Идеальныя требования въ политическихъ партйныхъ про- 
граммахъ въ большинств$ случаевъ только громюя фразы, 
которыя фактически имБютъ лишь одну цфль: возможно 
бол$е декоративно замаскировать утилитарный принципъ. 
Чтобы защитить такого рода точку зр$ня со всЪхъ сто- 
ронъ, общественная нравственность и требуетъ строгости 
во внъф. 

Однако, подъ вмящемъ такого развитя изъ сферы чув- 
ствованй жителей крупныхъ центровъ совершенно исчезъ 
идиллическй элементъ, исчезли всф чистыя и невинныя ра- 
дости, и отдыхомъ, развлечешемъ стали вновь сложность, 
утонченность и въ конечномъ счетБ порокъ. Это обусло- 
вило въ свою очередь оборотную сторону внфшней поря- 
дочности: то, что общественная нравственность съ величай- 
шей снисходительностью санкшонируетъ тайныя прегр$- 
шения. 

Таковъ повсюду характеръ первой фазы современнаго 
крупно-капиталистическаго развития. 


*” * 


До какой степени повысилась частная и общественная 
развращенность нравовъ, когда при второй импери распу- 
шенность стала снова оффищальной, это доказывается почти 
‘такимъ же обимемъ матерала, какое мы наблюдали при ста- 
ромъ режимЪ. Однако, намъ придется ограничиться здЪсь 
лишь н$сколькими наиболЪфе характерными примЪрамин. 

Для иллюстраши частной развращенности мы воспользу- 
емся однимъ мфстомъ изъ мемуаровъ графа Филь-Кастеля, 
чрезвычайно пфнныхъ, благодаря ихъ несомнфнной искрен- 
ности. 
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Въ разговорЪф относительно болфе чЪмъ свободнаго по- 
ведения молодыхъ дамъ лучшаго парижскаго общества прин- 
цесса Матильда, извЪстная кузина Наполеона Ш, сообщила 
графу Филь-Кастелю слБдуюций пикантный эпизодъ, имфв- 
пий м$сто въ ея салонф. Флери, изв5стный адъютантъ На- 
полеона Ш, посватался къ н$коей мадемуазель Штакель- 
бергъ. Принцесса Матильда взяла на себя миссю перегово- 
рить по этому поводу съ родителями дфвицы. Между тЪмъ, 
чтобы дать возможность молодымъ людямъ увидфться, она 
устроила у себя званый обфдъ. Флери и мадемуазель Шта- 
кельбергъ сид$ли за столомъ рядомъ. Такъ какъ дЪфвица 
хотБла пробр$сти себ не просто мужа, а прежде всего 
такого челов$ка, который соотв$тствовалъ бы ея требова- 
нямъ, то она и принялась зондировать въ этомъ направле- 
ни почву. Улучивъь удобный моментъ, она при первомъ же 
свидан!и обратилась къ адъютанту съ вопросомъ: „Скажите, 
что бы вы сдфлали, если бы мы сейчасъ остались одни?“ 
Такъ пишетъ графъ Филь-Кастель. То, что сообщаетъ онъ 
въ этихъ немногихъ строкахъ, есть не что иное, какъ вы- 
раженная въ самой сжатой формул программа эпохи каса- 
тельно взаимоотношен!я половъ. Вторая империя оставила 
провиншальную точку зрфн1я съ ея старомодными и цере- 
монными формами, а такъ какъ согласно господствовавшей 
въ то время извращенной морали вс$ исповфдовали тотъ 
взглядъ, что молодой челов$къ не можетъ питать къ моло- 
дой красивой женщин$ ничего, кром$ эротическихъ желаний, 
то и считали вполн$ естественнымъ, что онъ воспользуется 
первой удобной минутой, чтобы проявить эти желанйя на 
дЪлВ. „Оп Вотте 91 пе зай раз тапаиег 4е гезресе & ипе 
{етте, п’ез{ раз ип Ботте“. Въ данномъ случаЪ хорошень- 
кая мадемуазель [Штакельбергъ знаетъ,—и, по всей вфроят- 
ности, изъ устъ не только ея многочисленныхъ галантныхъ 
поклонниковъ, но и ея опытной мамаши,—что она представ- 
ляетъ собой лакомый кусочекъ для мужчины со вкусомъ. 
При такихъ условяхъ и въ силу своего воспитан1я она не 
можетъ себЪф и представить, чтобы челов$къ, который до- 
могается ея руки и который благодаря этому въ самомъ не- 
продолжительномъ времени будетъ имЪфть на нее вполн® 
легальныя права, не воспользовался удобнымъ случаемъ, 
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Каррикатура на развращенность при дворф Наполеона. 


чтобы получить столь заманчивый авансъ. Другими словами: 
женщина временъ второй империи находитъ вполнф въ по- 
рядк5 вещей, что влюбленный въ нее мужчина не удоволь- 
етвуется тфмъ, что показываетъ ему и такъ чрезвычайно 
откровенное ея платье, а воспользуется первой же минутой 
свидания наедин$ для большаго. Дать мужчин понять, что 
отъ него ждутъ этого, дать ему почувствовать все отсут- 
стве предразсудковъ, входитъ въ задачи женщииъ этой эпохи, 
въ которую застБнчивыя и невинныя создания служатъ лишь 
комичными персонажами въ глазахъ мужчинъ, и, наоборотъ, 
пользуются усп$хомъ т, которыя обфщаютъ, что ихъ буду- 
щаго супруга ждутъ въ брачной жизни не меньшшя наслаждения, 
чфмъ тБ, которыми услаждали его прежде опытныя метрессы. 

Для иллюстращи общественной испорченности можетъ 
послужить сл5дующее. Хотя оффищшальный театръ, какъ и 
при старомъ режимЪ, былъ цфликомъ проникнутъ порно- 
графическимъ духомъ, онъ не удовлетворялъ все-таки жадную 
до порнографли публику. Она хот$ла видфть все, все безъ 
исключения. А такъ какъ въ рамкахъ публичности, это было 
немыслимо, то снова возродились {Вбаёгез с1ап4езИпз, въ ко- 
торыхъ передъ замкнутымъ кругомъ приглашенной публики 
разыгрывались чисто эротическая пьесы. Гакимъ тайнымъ эро- 
тическимъ театромъ былъ, напримБръ, „Ге вае ёгоидие 
Че 1а гае ае 1а Запёё Ванепо|ез“, существовавший въ 
1864 —1866 гг. Въ этомъ театрЪ ставились слБдующя пьесы: 
„Гризетка и студентъ“ Моннье, „Послфдьй день осужден- 
наго“, драма въ трехъ актахъ Тиссерана, „Капризъ“, воде- 
виль де-Невилля и „Дв любовныхъ игры“ тоже Невилля. 
Содержашемъ всфхъ этихъ пьесъ была самая необузданная 
эротика, а главной приманкой—детальнЪйшее изображение по- 
лового акта. Пьеса Моннье состояла, въ сущности, только 
изъ этого. Такого рода тайныхъ эротическихъ театровъ 
было въ то время, навЪфрное, немало: н$Ъкоторые такъ и 
остались необнаруженными, и существоваше ихъ цодтвер- 
жцается только найденными впослфдств1и пригласительными 
билетами; нфкоторые же были раскрыты, и подробности. о 
нихъ сообщаютъ намъ полицейсюе отчеты. 

О состоянми общественной нравственности въ ту эпоху 
говорятъ краснор$чиво еще два факта: обпий характеръ ли- 
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тературы и тотъ см$5лый духъ, который царилъ въ течене 
долгихъ лфтъ во всфхъ публичныхъ помфщеняхъ для 
танцевъ. 

Общий кокоточный характеръ литературы того времени 
слишкомъ хорошо изв$стенъ. Литература всфми силами спо- 
собствовала личной и общественной развращенности. Въ ка- 
честв$ особенно характернаго литературнаго явлен!я вре- 
менъ второй импер!и слфдуетъ указать на различныя „Эро- 
тическя энциклопеди“, появивиияся въ то время. Наиболь- 
шей популярностью пользовалась „Современная эротическая 
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энциклопедя“ Альфреда Дельво, появившаяся въ 1864 году 
и содержавшая на своихъ 402 страницахъ убористой печати 
не менЪе 1500 толкованй и объяснешй „употребительныхъ 
порнографическихъ понятй, выражений и терминовъ“. х 

Нельзя, однако, забывать того, что всЪ$ эти произведеня 
‘имБ5ютъ огромную историко-культурную ц$нность. Ни одинъ 
документъ не свидфтельствуетъ, на нашъ взглядъ, столь 
классически о неистощимой плодовитости человфческой фан- 
таз!и въ области эротики, какъ именно эти произведения, 
наряду съ которыми, кстати сказать, можно было бы поста- 
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вить не мене объемистыя произведеня относительно бо- 
гатства эротическаго языка и поняте каждаго народа, въ 
отдфльности, какъ то показываютъ чрезвычайно цфнныя ра- 
боты вфнскаго фольклориста Крауса. Въ то время какъ для 
наиважнЪйшихъ предметовъ нашего повседневнаго обихода, 
какъ, напримфръ, для’ хлЪба, воды, мяса и т. п., фантазля 
создала лишь очень немного синонимовъ, въ области эро- 
тики она создала ихъ цБлыми сотнями и продолжаетъ соз- 
давать непрерывно каждый день. | 

Для мужчины женщина и для женщины мужчина—только 
эротическя понят1я. Въ фантази женщины мужчина вопло- 
щается единственно и исключительно въ томъ, чфмъ ири- 
рода отличила его, какъ представителя противоположнаго 
пола. Этими мыслями женщина проникнута всегда, при упо- 
требленши самыхъ невинныхъ словъ и выраженй; когда же 
ихъ употребляетъ мужчина, она всегда усматриваетъ въ 
нихъ какой-нибудь намекъ на себя, какъ на существо про- 
тивоположнаго пола. Это должно быть извфстно мужчинЪ, 
а такъ какъ общественная нравственность требуетъ скром- 
ности и приличя во внЪ, то онъ можетъ употреблять эти 
слова только, когда онъ наединБ съ женщиной или когда 
дЪйствительно намЪБревается сказать какую-нибудь двусмы- 
сленность. Иначе его сочтутъь за нев$жу или дурака.— Та- 
ково приблизительно содержан!е предисловзя одной изъ вы- 
шеупомянутыхъ энциклопедай. 

‚ Публичные танцы носили такой же характеръ распущен- 
ности, какъ и эротическя игры и развлеченя стараго ре- 
жима. Премы, при помощи которыхъ танцовщицы 18 в$ка 
безстыдно удовлетворяли эротическое любопытство либер- 
тиновъ, были восприняты моднымъ канканомъ, который съ 
увлечешемъ танцовали въ „Ва таШе“, въ „Созеше 4е 
11аз“ и въ десяткахъ другихъ танцовальныхъ помБщений. 
Тутъ была только одна разница: прежде это было явлешемъ 
единичнымъ, теперь же стало массовымъ. Распущенность, 
царившая въ этихъ залахъ, достигла въ конц-концовъ та- 
кихъ предфловъ, что стало страшно даже полиши нравовъ, 
относившейся въ началЪ ко всему этому черезчуръ снисхо- 
дительно. Для того, чтобы воспрепятствовать крайнему 
безстыдству, полиши не оставалось ничего другого. какъ 
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посылать въ эти танцовальныя помфщения коммиссара, ко- 
торый слБдилъ бы за танцующими. Этому коммиссару вм$- 
нялось въ обязанность удалять изъ залы женщину, какъ 
только онъ найдетъ, что она своимъ безстыднымъ поведе- 
нНемъ во время танцевъ, которое сводилось, главнымъ об- 
разомъ, къ обнажен1ю запретныхъ частей тБла, „оскорбляетъ 
общественную мораль и добрые нравы“. Гакимъ образомъ, 
теперь прихолилось танцовать уже подъ полицейскимъ нал- 
зоромъ. Уже одинъ этотъ фактъ служитъ показателемъ, 
что безстыдство и непристойность при танцахъ не были 
какимъ-нибудь единичнымъ и рЪдкимъ явленемъ, а что они 
дЪйствительно входили въ программу дня. 

Однако, канканъ царилъ при второй имперйи не только 
въ публичныхъ танцовальныхъ помфщеняхъ, но и въ сало- 
нахъ высшаго общества. Здсь никакихъ преградъ уже не 
было, въ салонахъ изв5стныхъ еттез Чи шоп4е не при- 
сутствовалъ, конечно, Коммиссаръ полищи нравовъ. Такъ 
какъ склонность большичства дамъ къ расточительнссти въ 
галантныхъ дфлахъ была не меньше, чфмъ желане уподобиться 
въ см5лости канкана знаменитой Ригольбошъ, прославлен- 
ной танцовщиц второй импери, то легко можно себЪ пред- 
ставить, въ каюмя орми превращались въ конц концовъ 
такя развлеченя. И, дБйствительно, исторя нравовъ пока- 
зываетъ, что аристократичесюй Парижъ предавался въ то 
время самымъ разнузданнымъ орпямъ. 


Развращенное общество второй империи, какъ и всякая 
другая испорченная эпоха, естественно должно было сочув- 
ственно относиться ко всякаго рода эротикф. Мужчины, а 
нерфдко и дамы высшаго общества были самыми лучшими 
покупателями всевозможныхъ запрещенныхъ изданй. Они 
ревноетно старались, чтобы торговля ими процв$тала вопреки 
всякаго рода полицейскимъ распоряженаямъ. Благодаря тому, 
что испорченность охватила весьма широкме круги, торговля 
запрещенными издашями приняла дйствительно массовый 
характеръ. Широко развившаяся въ то время фотография пред- 
ставляла собой превосходное техническое средство для этого. 
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Фотография сообщаетъ эротическому искусству послфд- 
няго времени особый специфическй характеръ. Исчезла 
гравюра по дереву и м$Ъди, сошла со сцены литографля, и 
ихь м$сто заняла повсюду фотографая. Господство фотогра- 
фи во всБхъ областяхъ эротическаго изображения было 
вызвано помимо этого однимъ чрезвычайно важнымъ обстоя- 
тельствомъ: освобожденемъ отъ зависимости отъ художника. 
Старый режимъ, револющя и даже поколфне 1830 года на- 
ходились въ зависимости отъ современныхъ художниковъ. 
Теперь же, когда производство эротическихъ произведений 
приняло массовый характеръ и стало предназначаться для 
массъ, теперь эта зависимость служила бы серьезной пом$- 
хой, тфмъ болЪе что и прежне методы репродукщши не были 
приспособлены къ этому массовому производству. Еще 
однимъ факторомъ, способствовавшимъ распространению фо- 
тографии, послужило отсутств!е стиля, характерное для вто- 
рой импери. Фотография представляла, какъ мы сейчасъ 
увидимъ, наиболБе удобный исходъ, давая возможность по- 
ставлять на рынокъ эротический товаръ въ изобими и при 
томъ безъ всякаго учасття художника; кром$ того такой 
товаръ соотвЪ$тствовалъ лЪйствительно вкусу каждаго. От- 
личительнымъ признакомъ второй имперши былъ ея космо- 
политическ!й характеръ: она заимствовала у всфхъ временъ 
и нарсдовъ. Повсюду, изъ всфхъ эпохъ брала она то, что 
ей приходилось по вкусу. То изъ классической древности, 
то изъ готики, то изъ Ренессанса. Изъ тысячи лоскутовъ 
шила она свое духовное, физическое и моральное платье; 
тысячью блюдъ, доставлявшихся изъ всфхъ частей свЪта, 
устанавливала она свой столъ,—свое, оригинальное, отече- 
ственное подавалось лишь въ концф. Такъ же обстояло 
дфло и съ искусствомъ: оно беззаст$нчиво копировало ста- 
рыхъ мастеровъ, манера письма и темы которыхъ соотвЪт- 
ствовали господствующимъ моральнымъ воззр$нямъ, копи- 
ровала главнымъ образомъ изобразителей наготы. Стараясь 
удовлетворить массовый спросъ, вызвавиийся ненасытнымъ 
эротическимъ любопытствомъ, и все же внести въ него нЪ- 
которое разнообразие, эротическое искусство приб$гало, 
конечно, къ наиболБе легкому и простому способу: оно 
черпало изъ сокровищницы прошлаго и вело оживленную 
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торговлю эротическими произведениями прежнихъ покол$ний. 
Именно этому-то и давала самую широкую возможность 
фотографля. Она давала возможность чрезвычайно дешево, 
быстро и удобно „переиздавать“ все это. Этимъ и объяс- 
няется, что въ настоящее время можно встр$тить немало 
фотографическихъ снимковъ съ весьма р$дкихъ эротическихъ 
произведенй прошлыхъ вЪковъ. Фотография воспроизводила 
см$лыя каррикатуры 18 вЪка, эротическля произведеня 
Роландсона, Морленда и, главнымъ образомъ, Морена и 
Девериа. 

Эта эпоха имфла, однако, и свое специфическое эротиче- 
ское искусство. Оно тоже было связано съ фотографей, 
оно было— фотографированемъ съ натуры. Фотографиче- 
сюе снимки съ натуры, обнаженные женщины и мужчины 
въ эротическихъ позахъ, эротичесмя сцены и разнузданныя 
орпи,—все это служило весьма ходкимъ товаромъ того вре- 
мени. Объ „искусствЪ“ во всемъ этомъ не могло быть, ко- 
нечно, и рфчи. Но тЪмъ не менфе это прекрасно уживалось 
съ господствовавшими эстетическими воззрёнями. Фабрич- 
ный вЪкъ въ начал своемъ никогда и нигдЪ не имфетъ 
художественной совЪсти. Онъ говоритъ: „Ахъ, что тамъ 
искусство! Искусство чепуха, надувательство! Мы хотимъ 
реальности, живой конкретной дЪйствительности, а вовсе 
не создан!й разгоряченной фантаз!и“. Конкретной реально- 
стью въ области изобразительной эротики и было фотогра- 
фированйе съ натуры. Тутъ были соблюдены всф законы 
фабричнаго вЪка; быстрота, дешевизна и низкое качество. 

ПримБненшо фотографии къ эротик$ способствовало, да- 
лЪе, еще одно обстоятельство: легкость производства и сбыта. 
Открытая продажа чисто эротическихъ произведевй была 
запрещена еще со временъ реставраши и каралась высокимъ 
денежнымъ штрафомъ и тюремнымъ заключен1емъ. Однако, 
при буржуазной монаржи обходъ закона былъ чрезвычайно 
простъ, организашя и функщонироване полицейскаго аппа- 
рата были въ то романтическое время еще очень несовер- 
шенны. ДЪ$ло существенно измфнилось, когда бонапартизмъ 
превратилъ полишю въ одинъ изъ важнфЙйшихъ столповъ 
своего господства и власти. Большя гравюры и литографи 
легко бросались въ глаза; ихъ изготовлене было чрезвы- 
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чайно кропотливо, требовало много машинъ и рабочихъ 
рукъ, и послБдная совершенно немыслимо было скрыть отъ 
недреманнаго ока полищи. Фотограф!и же представляли не- 
оцф5ненныя удобства и преимущества въ этомъ отношении. 
ОнБ могли изготовляться каждымъ незамЪтно, безъ всякихъ 
особыхъ приспособленй, быстро и легко. Купецъ могъ тэр- 
говать самыми невинными вещами и въ то же время дЪлать 
превосходнфйция дБла эротическими фотографиями, которыя 
онъ носилъ въ небольшомъ пакетЪ у себя въ боковомъь кар- 
манф. Такого рода торговля удержалась и до нашихъ дней, 
несмотря на самыя стромя пресл$дованя и наказаня. Въ 
то же время полишя была настолько предупредительна, что 
обращала вниман1е только на то, что непосредственно ей 
бросалось въ глаза. И торговцы эротическимъ товаромъ 
шли навстрфчу ея требованямъ, продавая его тайно. Въ 
эту эпоху все, не исключая и эротическихъ произведений 
немногихъ современныхъ художниковъ и рисовальщиковъ, 
поступало въ продажу въ форм$ небольшихъ фотографиче- 
скихъ карточекъ. | 


жж 
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Результатомъ такого положеня вещей служатъ два яв- 
леня: обиай уровень эротическаго искусства замЪтно пони- 
зился, и изъ эротики въ значительной мфрЪ устранился эле- 
ментъ каррикатуры. Во всякомъ случаЪ чистая эротика безъ 
примфси сатиры или юмора заняла такое видное м$сто, 
какъ никогда еще до сихъ поръ. 

Въ отношени художественнаго стиля эротическая карри- 
катура пошла, естественно, по тому же пути, который из- 
брало себф и серьезное искусство: она тоже занималась 
преимущественно копированемъ. Серьезное искусство охот- 
не всего копировало вначалЪ `Рококо. Въ отношени 
преобладан1я чувственности и развращенности общественная 
мораль снова приблизилась къ старому режиму. Эта эпоха 
была понятнфе другихъ, поэтому-то и искусство ея перено- 
сили въ современность. Съ какой рафинированностью про- 
изводилось это заимствованше у Рококо, классически дока- 
зываетъ замфчане императрицы Евген!и, сд$ланное ею наи- 
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боле выдающемуся толкователю Рококо Шарлю Шаилену: 
„М-сье Шапленъ, я въ востортФ, ваши картины не только 
неприличны, онф гораздо больше...“ Если оффишальное ис- 
кусство и не заходило, можетъ быть, такъ далеко, какъ 
Ланкре и Борель, то все же все оно было пропитано мод- 
нымъ кокоточнымъ ароматомъ, на который неудержимо рез- 
гирована современная чувственность. Не имфя возможности 
даже опредфлить, въ чемъ именно дфло, современный зри- 
тель чувствовалъ, что сейчасъ все, даже самое скромное, 
производитъ боле эротическое впечатлЪне. 

То же справедливо и относительно каррикатуры, которая 
въ течен!е н$котораго времени также заимствовала свои 
внфшния формы у Рококо. Современный развратникъ обле- 
кался въ грацозный костюмъ либертина 18 стол$т!я, кокотка 
превращалась въ изящную маркизу. Такимъ образомъ, при- 
митивная грубость развращенности подвергалась нфкоторой 
идеализащи. Примфромъ этого можетъ служить „Рагие Соп- 
+ге-Саггве“. Отъ галантной прелюдши влюбленные готовы 
перейти къ боле конкретнымъ ласкамъ. Но въ самый рЪ- 
шительный моментъ на сцену выступаетъ прадфдъ, мирно 
покоившийся въ рамкахъ стариннаго портрета на ст$н%, пока 
дфло не переходило границы дозволеннаго. Теперь же, воз- 
мущенный, онъ собирается выйти изъ рамокъ портрета и 
грозно предстать передъ правнучкой. Но поколфне фабрич- 
наго вЪка не смущается этимъ. Въ отвфтъ на угрозу ста- 
рика художникъ снабдилъ его портретъ сверху большими 
рогами: они свидфтельствуютъ о томъ, что прабабка прови- 
нившейся внучки тоже провела весь свой вЪкъ не только 
въ культ одного Гименея.—Такя картины продавались, 
конечно, открыто. Не менфе любопытна въ этомъ отношени 
и литографя „Запретные плоды“. исполненная, въ стилЪ 
бидермейеръ. 

Однако, машинный вфкъ въ начал своего развитя по 
существу слишкомъ противоположенъ ароматной граши 
Рококо, чтобы родство этихъ двухъ эпохъ могло принять 
болЪБе тфсный характеръ. И заимствоване у Рококо было 
лишь временнымъ, оно длилось лишь до т5хъ поръ, пока 
не развились формы, адэкватныя сущности новаго вЪка. 
Началу машиннаго вфка соотвфтствуетъ все жестокое, пря- 
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молинейное, законченное, практическое; это наложило, ко- 
нечно, неизгладимый отпечатокъ трезвости и на галантное 
искусство,—оно стало непоэтичнымъ, прозаическимъ, трез- 
вымъ, разсудочнымъ. Чрезвычайно характерны мъ образцомъ 
такой непоэтичной трезвости служитъ большая литографля: 
„Веселая компаня“. 'Гакой товаръ безусловно соотв$тство- 
валъ вкусамъ эпохи. Многими сотнями издавались поэтому 
такя произведен1я. То, что они пользовались большой по- 
пулярнослью и находили себЪ массовый сбытъ, доказываетъ 
уже тотъ фактъ, что главные постав’цики этого товара 
помимо главнаго предпраятя въ ПЦарижЪ устроили еще от- 
дБленя въ Лондонф и Берлин$. Этимъ искусствомъ мелкая 
и средняя буржуаз!я охотно украшала въ то время ст$ны 
своихъ жилищуъ; многое изъ этихъ произведен дошло до 
насъ въ такомъ видф. На эти произведен1я наталкиваешься 
на каждомъ шагу въ семьяхъ, въ домахъ которыхъ сохра- 
нилась обстановка пялидесятыхъ и шестидесятыхъ годовъ 
прошлаго стол5пя. 

› Въ области моды увлеченте кринолиномъ давало поводъ 
къ многочисленнымъ эротическимъ каррикатурамъ и юмо- 
ристическимъ иллюстрашямъ. И подобно тому, какъ негра- 
шозна и неуклюжа была эта мода, столь же жестко и грубо 
звучитъ эротический юморъ, который связывали съ нею та- 
ке художники, какъ Марселенъ, Гревенъ и др. Отсутствемъ 
какой-либо поэтичности объясняется и то, почему всЪ эти 
произведен1я производили особенно непристойное впеча- 
тл5не. | 

По мБрЪ того, какъ эротическмя произведения должны 
были исчезнуть съ улицы, изъ открытой продажи, эротиче- 
ское любопытство и развращенная чувственность все больше 
и больше стали прибЪгать къ тайно распространявшимся 
произведенямъ этого рода. Плодами извращенной эротиче- 
ской фантазши наряду съ постоянными нескончаемыми репро- 

дукшями произведенй Пуатевена были эскизы Гревена и 
Марселена, изображавиия интимную жизнь женщины во 
всфхъ ея проявленяхъ. Но это была лишь ничтожная часть 
массоваго производства. Подавляющее большинство состав- 
ляли безыменныя произведен!я, авторовъ которыхъ опред$- 
лить невозможно уже по одной той причин, что у боль- 
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шинства ихъ вообще не было никакого имени. НаиболЪе 
частымъ мотивомъ этихъ безыменныхъ произведенйй служатъ 
эротическия кафе-шантанныя и цирковыя сцены. Современ- 
ный шантанъ, равно какъ и циркъ, возникли во время вто- 
рой импери и достигли тогда же своего наивысшаго рас- 
цвфта. И мотивы этого рода служили излюбленной темой 
эротическаго остроумя. Одна коллекшя, состоявшая изъ 
ста экземпляровъ этого рода, попавшая къ намъ въ руки, 
содержала больше половины этихъ сюжетовъ. Въ изобра- 
жени безыменныхъ художниковъ, „творчество“ которыхъ 
находилось въ строгомъ соотвфтстыи съ требованиями спе- 
кулянтовъ-издателей, мотивы эти принимаютъ грубо эроти- 
чесмй и циничный характеръ и производят зачастую от- 
вратительное впечатльше, которое помимо содержания уси- 
ливается еще, конечно, въ значительной мЪфрф полнымъ 
отсутстнемъ какой бы то ни было художественности. 

Эта порнограф1я распространялась по всему м!ру и слу 
жила предметомъ самой оживленной торговли. Благодаря 
этому произведеню различныхъ странъ перемБшались между 
собой и зачастую очень труцно опредфлить, откуда родомъ 
то или иное изъ нихъ. Не подлежитъ, однако, ни малЪй- 
шему сомнфн!ю, что большинство этихъ произведен!й изго- 
товлялось въ Париж$,—объ этомъ съ достаточной ясностью 
свидБтельствуютъ изображенные на нихъ типы и моды. Что 
и З3$на въ этомъ отношении не отставала, доказываютъ мно- 
ге женсюме портреты съ чисто „в$нскими“ пышными пре- 
лестями женской наготы. Перодъ расцв$та этого порногра- 
фическаго производства продолжался вплоть до семидесятыхъ 
и восьмидесятыхъ годовъ. 


Въ Герман!и этой эпохи большая часть пролуктовъ раз- 
вращенной эротической фантаз1и появлялась въ Мюнхен$. 
Наиболфе видными фабрикантами этого товара были здЪсь 
Вильгельмъь Каульбахъ и Генрихъ Лоссовъ. ДФфятельности 
Вильгельма Каульбаха, какъ поставщика эротическихъ про- 
изведенй, мы касались уже во второмъ том$ нашей „Истории 
каррикатуры европейскихъ народовъ“. Мы ограничимся по- 
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-гому лишь указашемъ на его наибол$е изв$стныя эроти- 
чесюя произведен1я. Таковыми могутъ считаться „Рождение 
пара“, панно для проэктировавшейся стфнной живописи въ 
выставочномъ отдфлф промышленности, и „Кто покупаетъ 
божковъ любви?“, эротическая шутка, посвященная имъ сво- 
имъ друзьямъ и товарищамъ. Противъ „Рожденая пара“ 
можно сдЪлать лишь художественное возражеше, и если бы 
Каульбахъ всегда понималъ такимъ образомъ созидательный 
принцилъ силы, то морально противъ него нельзя было бы 
возбудить никакого обвиненмя. „Кто покупаетъ божковъ 
любви?“—-наиболЪе распространенная, наиболфе популярная 
и, можно сказать даже, наиболБе извфстная н$мецкая эро- 
тическая каррикатура. Слава эта безусловно незаслуженная. 
Конечно, сама идея довольно остроумна и забавна, но она 
очень уже не нова. Подобно тому, какъ Каульбахъ въ своемъ 
„Рейнеке-Фуксъ“ былъ только неудачнымъ и слабымъ под- 
ражателемъ неизм$римо выше него стоящаго француза 
Грандевилля, такъ и въ этой каррикатур$ онъ воспроизвелъ 
только весьма популярный въ античной древности эротиче- 
сюй мотивъ. Французсюе эротики тридцатыхъ годовъ тоже 
гораздо бол$е художественно пользовались этимъ мотивомъ. 
Единственнымъ преимуществомъ произведеня Каульбаха 
служитъ его большой форматъ. Т$мъ не менфе эта карри- 
катура сохранила свою популярность даже до настоящаго 
времени. Она продается и сейчасъ, и еще недавно была из- 
дана вновь. Каульбахъ былъ, впрочемъ, не единственнымъ 
н$мецкимъ художникомъ этого времени, воспользовавшимся 
этимъ мотивомъ. Его мюнхенсюй коллега Генелли нарисо- 
валъ на эту тему весьма тщательно выписанную акварель. 
Генелли примыкаетъ ближе къ античному образцу, не такъ 
циниченъ и не такъ ядовито саркастиченъ, какъ Каульбахъ; 
въ художественномъ отношении его акварель стоитъ безу- 
словно выше произведеная перваго. Въ продажу акварель 
Генелли поступила, какъ намъ извЪстно, лишь въ видф не- 
большой фотографии. 

Лоссовъ еще, быть можетъ, въ большей мЪрЪ, чфмъ 
Каульбахъ, былъ ясно выраженнымъ рисовальщикомъ наготы. 
Но онъ не былъ такимъ лицемфрнымъ, какъ Каульбахъ; 
онъ вовсе не старался воспфвать германскую добродЪтель, 
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цфломудрие и чистоту нравовъ, —онъ просто хотфлъ служить 
открыто прекрасной женщин и сладострастно повфствовать 
объ ея красот$. Это одно говоритъ сразу въ его пользу. 
Большая часть оффишальныхъ произведений Лоссова воспро- 
изводитъ наготу женскаго т$ла; вполн$ естественно, конечно, 
что наряду съ этимъ для своихъ прятелей и для особыхъ 
„гурмановъ“ онъ писалъ и эротическя картины. Наиболь- 
шей популярностью пользуются его иллюстращи къ „Гостги- 
ниц$ на ЛанЪ“, которыя онъ написалъ для одного художе- 
ственнаго кабачка. Благодаря литографскому воспроизведен!ю 
эти иллюстраши превратились въ порнографическую сер!ю 
и продаются еще и теперь тайкомъ. Сер!я эта производитъ 
несомнЪнно сильное эротическое впечатл$ не, но вмфстЪ съ 
ТЬмъ ясно указываетъ на всЪ художественные недочеты 
Лоссова, а тфмъ самымъ и вообще на антихудожественность 
эпохи, ее породившей. | 

Къ кругу Каульбаха и Лоссова слфдуетъ отнести также 
и Гедона, изв$стнаго архитектора и художественнаго совЪт- 
ника Людвига П. Насколько силенъ былъ Гедонъ въ обла- 
сти эротическаго остроумя и фантазш, доказываетъ его 
статуэтка „Господинъ м!ра“. Эта скульптура можетъ быть 
по праву названа лучшимъ въ художественномъ отношении 
эротичёскимъ произведешемъ этого времени. 


ВсБ эти произведенмя представляютъ собой большую 
цБнн ость для историка нравовъ. ГБмъ не менЪе для общей 
истор!и большее значеше представляютъ, на нашъ взглядъ, 
эротическая каррикатуры, отчасти вызванныя страстью къ 
скандалу, отчасти же служившия дфлу политической про- 
паганды. 

Мы уже выше упоминали, что эротическая каррикатура 
наряду съ эротической эпиграммой служила нер$дко сред- 
ствомъ личной мести. Въ настоящее время этого не наблю- 
дается —сошальная совЪсть слишкомъ развита и не допу- 
скаетъ такого рода мести. Но это плодъ лишь самаго по- 
слфдняго времени: въ истор!и второй французской революши 
намъ извъстно немало скандаловъ частнаго характера, при 
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которыхъ одна или обЪф стороны въ широкомъ масштабЪ 
пользовались Эротической каррикатурой, какъ средствомъ 
для взаимнаго оклеветан!я и опозореня. Наиболфе изв$ст- 
ным и интереснымъ случаемъ въ этомъ направленши слу- 
житъ полемика между }Коржъ-Зандъ и Альфредомъ Мюссе. 
Въ крови генальной Жоржъ-Зандъ вспыхнуло еще разъ 
чувсгвенное пламя ея гордой прабабки, которая была ни- 
кёмъ инымъ, какъ мадамъ де-Севинье. Это пламя воодуше- 
вило Жоржъ-Зандъ на смфлые и сильные литературные 
подвиги, но въ то же время сдфлало и изъ нея самой чрез- 
вычайно чувственную и требовательную въ дБлахъ любви 
женщину. Этимъ требованямъ весьма мало соотвфтствовалъ, 
какъ гласила молва, ея возлюбленный Альфредъ Мюссе, и 
вотъ именно это обстоятельство и послужило якобы въ ко- 
нечномъ счет поводомъ къ взаимнымъ раздорамъ и: къ 
окончательному разрыву. Во всякомъ случаЪ слухи переда- 
вали это въ самой категорической форм$. ДалЪе, молва 
говорила то, что }Коржъ-Зандъ въ этомъ смысл издЪфвается 
надъ своимъ бывшимъ другомъ. Мюссе же мстилъ ей якобы 
за это, распространяя въ”кругу своихъ друзей Эротическая 
каррикатуры на ?Жоржъ-Зандъ. Ц$лью этихъ каррикатуръ 
служило якобы желаше доказать развратно-чувственный 
обликь }Жоржъ-Зандъ,—или мадамъ Дюдеффанъ, какъ ея, 
въ сущности, звали. Объ этихъ каррикатурахъ свидЪ$тель- 
ствуютъ мнопе современники, и намъ самимъ пришлось 
видЪть н$сколько экземпляровъ. Хотя он и представляютъ 
собой небольшая фотографли, т5мъ не мене съ полной до- 
стовфрностью можно установить, что он$ были направлены 
именно противъ Жоржъ-Зандъ. Наличность этихъ эротиче- 
скихъ каррикатуръ не подлежитъ, такимъ образомъ, ника- 
кому сомнфню. Но это еще отнюдь не доказываетъ, что. 
инспирировалъ ихъ Мюссе и что это было вызвано клеветой 
на него со стороны Жоржъ-Зандъ. 

Чист5йшей страстью къ скандаламъ проникнуто, несо-. 
‘мн$нно, и большинство эротическихъ каррикатуръ, направ- 
ленныхъ противъ Наполеона Ш и императрицы Евгеви, 
хотя эти каррикатуры большею частью надфвали на себя 
маску средствъ политической борьбы. ТЪмъ не менфе не 
подлёжитъ никакому сомнфн!ю и исторически доказано, что 
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поводовъ къ такого рода каррикатурамъ было совершенно 
достаточно, если даже интимныя отношения императорскаго 
французскаго дома къ двумъ величайшимъ развратнымъ на- 
турамъ т9 стол$тя, къ итальянскому королю Виктору-Эма- 
нуилу и къ испанской королев5 ИзабеллЪ, и нельзя считать 
доказанными. 

Объективное историческое изслЪдоваше давно уже пока- 
зало, что Наполеонъ Ш далеко не былъ такимъ воплощенемъ 
порока и развращенности, какъ изображали его современ- 
ники. ТЪмъ не менфе онъ все же давалъ много поводовъ 
къ тому, чтобы это мн5ше возникло и укр$пилось. То, что 
онъ отдавалъ дань общей безнравственности, слФдуетъ хо- 
тя бы уже изъ того, что, какъ сообщаетъ преданная ему 
принцесса Матильда, у него нерфдко бывало заразъ три 
метрессы. Для его характеристики не лишено интереса и 
то, что онъ не прилагалъ никакихъ усилй, чтобы скрыть 
свой развратъ отъ своихъ приближенныхъ. Аналогичные 
слухи ходили и про императрицу. 

Въ душной атмосферЪ, которая окутала все уже въ се- 
редин$ пятидесятыхъ годовъ и которая вселила въ умы 
всфхъ скептиковъ непэоколебимое убЪждеше, что вся жизнь 
топчется на вулканЪ и что рано или поздно, а все снова 
взлетить въ возлухъ,—вЪ этой душной атмосферЪ было 
вполн$ естественно, что безсильная ненависть тщательно 
накапливала вс$ злов5 ше аргументы и перерабатывала ихъ 
въ клеветническе памфлеты, чтобы, въ тайно все время под- 
держиваемомъ пламени, сгор$ли и посл$5дше остатки почти- 
тельнаго чувства. 

Первые памфлеты на императорскую семью появились 
очень рано, такъ сказать, въ первый же день побЪды бо- 
напартизма. И за все правлене Наполеона Ш не проходило 
ни одного года, чтобы они не появлялись въ самомъ боль- 
шомъ количествЪ. НаиважнЪйше изъ нихъ сл$дуюше: „Ночи 
и женитьба Цезаря“, „Галантныя женщины Наполеона“, „Нсчи 
въ Сенъ-Клу“, „Жена Цезаря“, „История новаго Цезаря“, 
„Приключен1я императрицы Евген1и“ и др. Характеръ этихъ 
памфлетовъ въ большинствЪ случаевъ эротико-сатирическвй. 

Съ бонапартизмомъ боролись, такимъ образомъ, не толь- 
ко сторонники республики, но и приверженцы легитимизма. 
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Мнопе изъ этихь памфлетовъ снабжались, какъ и въ 18 
вЪкБ, сатирическими иллюстрашями, чтобы еще больше 
подогрЪть интересъ къ нимъ и еще больше усилить впечат- 
лвше. Помимо этого къ нБ5которымъ памфлетамъ издавались 
‘‚впосл5дстви епещальныя сатирическя комментарии. Въ боль- 
шомъ ходу были портреты императора и императрицы, 
‘составленыя изъ эротическихъ фигуръ и аттрибутовъ. Не 
было ни одного анекдота касательно императорской семьи, 
который не становился бы сейчасъ же объектомъ эротико- 
сатирической каррикатуры. О правдивости и достовфрности 
слуховъ никто не заботился. Въ эту эпоху всякое средство 
было дозволено. И всегда такъ: когда возможность серьез- 
ной критики устранена, тогда борьба неминуемо принимаетъ 
характеръ самой беззастёнчивой клеветы. И месть безжа- 
лостно устремляется на носителя власти, кто бы онъ ни былъ. 
Именно съ такой точки зр$ная сл$дуетъ разсматривать боль- 
‘шинство эротическихъ каррикатуръ на Наполеона, Евгеню 
и весь дворъ второй империи. 

Здфсь слфдуетъ повторить то, что мы говорили уже вы- 
ше: императорсюй дворъ самъ въ значительной м$рЪ спо- 
собствовалъ такой славф. Достаточно подумать только о 
сопоставлени Наполеона и Евгении съ такими именами, какъ 
Викторъ Эмануилъ и Изабелла. Мы знаемъ немного именъ 
изъ истор!и нравовъ этой эпохи, которыя вызывали бы та- 
‘кое моральное отвращеше, какъ именно эти. Оппозищя была 
‘бы чрезвычайно недальновидной, если бы не воспользовалась 
‚этимъ исключительно благопраятнымъ случаемъ для своихъ 
нападокъ. И дЪйствительно она постаралась воспользоваться 
имъ вь самомъ широкомъ масштабЪ, не пожалвъ на это ни 
‘труда, ни красокъ. 

Если интимныя отношеная французскаго дома къ сладо- 
‚страстнику Виктору Эмануилу и къ Мессалин$ 19 в$ка, 
Изабелл$ Испанской, значительно понижали во всей Европ 
его моральный престижъ, то Парижу они давали неисчер- 
паемый матералъ для самаго откровеннаго цинизма. Изо- 
‘бражая Виктора Эмануила или Изабеллу, каррикатуристы 
‘обязательно сопоставляли ихъ съ французской императорской 
четой. Существоваль напримфръ, такъ называемый, любов- 
‚ный календарь Виктора Эмануила. Въ немъ фигурировали 
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вс$ прилворныя дамы, и старыя, и молодыя, и красивыя, и 
уродливыя, и галантныя, и добродфтельныя,—въ немъ фи- 
гурировали, далфе, принцессы, здоровыя деревенскя дЪ- 
вушки, демимонденки и актрисы, — всфмъ было отведено 
м$сто въ длинномъ перечнф. Посл посфщеня Викторомъ 
Эмануиломъ Парижа злобная сатира не остановилась передъ 
ТБмъ, чтобы внести въ этотъ списокъ императрицу Евген!ю. 
и всфхъ ея придворныхъ дамъ. Не менфе циничной карри- 
катурой обрушивалась оппозишя и на отношен1я Наполеона 
къ ИзабеллЪ. Столицы нер$дко обмфнивались между собой 
продуктами эротическаго остроум1я. То, что создавалъ ци- 
ничный юморъ въ МадридЪ, то тотчасъ же подхватывалось 
парижскими каррикатуристами. Въ формЪ безчисленныхъ. 
маленькихъ фотограф! распространялись эти произведен!я 
въ ПарижЪ. Вс$ превосходно понимали: изображая безнрав- 
ственными чудовищами Виктора Эмануила и Изабеллу, кар- 
рикатура подрываетъ въ то же время авторитетъ и престижъ 
бонапартизма. 

1870 годъ, открывший, наконецъ, свободный путь этой 
скопившейся ненависти, въ десяткахъ эротическихъ карри- 
катуръ отразилъ апогей и завершение этой единственной въ 
своемъ род борьбы. Еще разъ всф мнимые и д5йствитель- 
ные гр$фхи бонапартизма отразились въ зеркалЪ каррикату- 
ры. То, однако, что прежде появлялось въ свЪТъ въ видЪ 
небольшихъ фотографий, то издавалось теперь открыто и въ 
большомъ форматЪ.Къ старому присоединилосьтеперь, естест- 
венно, столько же новаго. Эта эпоха была неисчерпаема и неуто-. 
мима въ своихъ нападкахъ. Месть бонапартизму была страш- 
ной, —онъ долженъ былъ задохнуться въ поток$ грязи. Чтобы: 
дать хотя бы приблизительное представленме объ этой сати- 
рической ярости, приведемъ н$Ъсколько примфровъ карри- 
катуры 1870 года. „Купане“ изображаетъ Наполеона въ 
компани двухъ друзей, подсматривающихъ купане обна- 
женной красавицы и собирающихся произвести галантное 
нападене. „Развлеченя“ изображаютъ орМю Наполеона и 
его друзей съ дамами изъ высшаго парижскаго общества. 
Каррикатуры „Фаустъ и Маргарита“ и „Веселое знакомство“ 
воспроизводятъ эротическя сцены между Наполеономъ и его. 
послфдней метрессой Маргаритой Беланже. Нападки на им- 
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ператрицу носятъ еще боле циничный характеръ. Всф онЪ 
изображаютъ любовныя интриги Евгени съ Оливье, съ 
[Шемъ [Х и съ другими. Каррикатура не оставляла въ покоЪ 
и наслЗдника. Согласно ей, онъ получаетъ достойное воспи- 
таше, его просв$щаютъ кокотки. Большинство этихъ кар- 
рикатуръ озаглавлено „Зосиитан!е одного принца“. Всф они 
появлялись въ формЪ большихъ цв$тныхъ литографий и на- 
ходили себ$ самый широкий сбытъ. Не забывалась при этомъ, 
конечно, и церковь, все время ревностно служившая бона- 
партизму. Въ десяткахъ не менфе циничныхъ каррикатуръ 
изображается развратная жизнь монаховъ, монахинь и выс- 
шихъ и низшихъ служителей церкви. 

Тутъ слБдуетъ упомянуть ио н$мецкой каррикатурЪ на 
Наполеона Ш и Евгеню. Ихъ появлялось тоже не мало 
начиная съ пятидесятыхъ годовъ и вплоть до конца печаль- 
ной трагедли. Особенно циничны были здфсь каррикатуры 
на Евгеню. 

Мы упомянули здфсь о сравнительно ничтожной части 
того, что создала безграничная ненависть къ второй фран- 
цузской импери. Никто, повторяемъ, не заботился и не 
интересовался т5мъ, соотвфтствуетъ ли изображаемое хоть 
въ отдаленной формЪ дЪйствительности. Самыя невЪроятныя 
комбинащи и самая злостная клевета принимались тотчасъ 
же на вЪру, если только ихъ можно было использовать въ 
цфляхъ борьбы. ЗдЪсь передъ нами раскрывается вся глу- 
бина раскола французской наши. И именно это придаетъ 
особую Цфнность этимъ произведен1ямъ, подымаетъ ихъ 
высоко надъ уровнемъ личнаго элемента и дБлаетъ изъ нихъ 
наиболЪе яркое зеркало бонапартизма. 
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Перюдъ послЪ 1870 года по существу своему нисколько 
не отличаегся отъ эпохи 1850 - 1870 гг., такъ какъ эконо- 
мическ!й базисъ остался все тотъ же. Все различе сводится 
лишь къ тому, что теперь господствующей тенденшей раз- 
вит!я—черезъ крупную промышленность къ крупному капи- 
тализму—были охвачены постепенно вс$ государства Европы, 
не исключая и Росси. По этой-то причин$ Парижъ третьей 


— 374 — 


республики ни на 1оту не нравственнфе Парижа второй 
империи, и развращенность Парижа теперь не отличается 
существенно отъ развращеннссти Берлина или, какой-нибудь 
другой европейской столицы. Приведемъ хотя бы одинъ при- 
мБръ. При третьей республикЪ появилось еще больше пор- 
нографическихъ романовъ, чфмъ при второй империи. Заго- 
ловки н$которыхъ изъ нихъ: „Романъ моего алькова“, „Гер- 
цогиня Лесбосъ“, „Подобранная юбка“ и т. п. типичны для 
всей этой категори. Далфе, то, что при второй импери 
считалось еще чрезвычайно пикантнымъ, при третьей рес- 
публик$ и въ новой германской империи считалось самымъ. 
невиннымъ и благопристойнымъ. 

Т$5мъ не мене за послфдвя десятилБтя совершился 
значительный переворотъ: грубая форма претерп$ла рЪши- 
тельную модификашю. Эротика стала гораздо скромнфе, 
стала производить хотя бы своей внЪшней стороной не столь. 
отталкивающее впечатлше. Принципъ общественной нрав- 
ственности: „скромность во внф“ одержалъ побфлу по всей 
лини. Конкретнымъ результатомъ служить то, что „благо- 
пристойность“ въ настоящее время перешла настолько уже ` 
въ плоть и кровь, что естественны мъ, здоровымъ и нравствен- 
нымъ считается сейчасъ то, что на самомъ дфл$ носитъ 
болфзненный характеръ слабости. Это отличительный приз- 
накъ всякой извращенной и изолгавшейся морали. 

Съ внутренней стороны наблюдается столь же сильное 
развит1!е въ направлен!и утонченности и извращенности. 
Все приняло болфе разнообразный характеръ; эротическя 
радости испытываются уже не въ самомъ достижеши, а въ. 
рафинированной сложности и вараши достигамя. Т$мъ 
самымъ челов$чество приближается къ элементамъ той куль- 
туры, которая пустила корни въ истори Европы въ эпоху 
Ренессанса... 

Но если такое развийе по всей линйи приводитъ къ. 
столь рафинированному наслажден!ю, по сравнен1ю съ кото- 
рымъ бл$днымъ и тусклымъ кажется все, что прежде со- 
ставляло апоееозъ безстыдства, то, съ другой стороны, со- 
временность создала и весьма солидный и значительный 
противов$съ. Этимъ противов$сомъ служитъ проявляемая, 
не только единичнымъ индивидуумомъ, но и массой посто 
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янная самовоспитательная реакшя. Народныя массы имфютъ 
передъ собой опредфленныя задачи, серьезныя политическя 
цфли. Великая и значительная истина нашего времени, со- 
знан1е того, что цф$ли челов$ чества заложены въ достижи- 
момъ и возможномъ будущемъ, что передъ человфчествомъ 
разстилается это необозримое, счастливое будущее и что 
челов5чество рано или поздно овладфетъ этимъ прекраснымъ 
будущимъ, —это горделивое сознане перешло въ плоть и 
кровь народныхъ массъ. Это политическое стремлеше за- 
ставляетъ массу стремиться прочь отъ тины низменной 
похоти и чувственности. У нея съ каждымъ днемъ, съ каж- 
дымъ часомъ остается все меньше и меньше времени для 
этого. 

Такой прочно базированной нравственной реакши массы 
не знала до сихъ поръ ни одна эпоха, ибо никогда народъ 
нё сознавалъ въ такой ясной формЪ сущности и внутренней 
взаимозависимости вещей. То, что нфкогда было надеждой 
и мечтой немногихъ избранныхъ и лучшихъ людей, то стало 
сегодня горделивымъ убфждешемъ массы. Таковъ отличи- 
тельный и ршающиЙ моментъ, и таково побЪдное знамя, 
которое гордо развфвается надъ могилою прошлаго. „Коло- 
кола смерти молчатъ“— колокола смерти, въ которые погре- 
бально звонилъ пессимизмъ... 

Именно этотъ моментъ и не хочетъ замфчать современ- 
ная изолгавшаяся и лицемфрная мораль. А въ тфхьъ случа- 
яхъ, когда она его все-таки замфчаетъ, она считаетъ его 
сатирически-циничное зеркало большимъ преступлешемъ, 
чЁмъ самое безнравственное д$яше. Но такова уже старая 
историческая логика вещей. Она поступаетъ такъ потому, 
что сама въ конечномъ счет служитъ наивысшей безнрав- 
ственности, которая только вообще существуетъ, служитъ 
реакщи, которая старается свести всю челов$ческую куль- 
туру на уровень средневЪковья. Что въ этомъ стремлени 
ей помогаютъ сотни самыхъ честныхъ и искреннихъ людей, 
не м5Бняетъ самой сущности д$ла, такъ какъ одной искрен-. 
ности и честности далеко еще недостаточно для того, 
чтобы понять историческую и экономическую взаимозависи- 
мость вещей. 
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Утонченность нашей культуры наряду съ вышеохаракте 
ризованной реакшей въ массф вызвала и еще одно положи- 
тельное явлеше. Велиюя завоевания науки нашего времени 
не прошли безслБдно и въ сфер художественнаго воспро- 
изведен1я эротики, а повели и здфсь къ весьма значитель- 
нымъ послфдствнямъ. Безъ всякаго преувеличеня мы можемъ 
сказать: новфйшия изм$нения въ этой сфер носятъ такой 
рЪ5шительный характеръ, что передъ нами несомнфнно ради- 
кальный переворотъ, какого не знала до сихъ поръ еще ни 
одна эпоха. 

Искусство заглянуло въ священную тайну, стало осто- 
рожн$е, осмотрительн$е и обдуманнЪе. Перестало заниматься 
однфми лишь вн$шними формами, такъ сказать, механиче- 
скими движенями чисто животной эротики. 

То, что справедливо относительно эротической поэз!и 
второй половины прошлаго стол$т!я, то справедливо и даже 
въ большей мБ5рЪ и относительно изобразительнаго эроти- 
ческаго искусства. Эротическй мотивъ считался въ огром- 
номъ большинств$ случаевъ объектомъ забавы, веселой 
шутки и возбужденной болтовни: въ лучшемъ случаЪ въ 
краевыя, творчесюя эпохи истори въ немъ наряду съ на- 
слажденемъ обнаруживалась и воплощалась грантознЪйшая 
форма стихйной мощи. Это относится, напримЪръ, къ про- 
изведенямъ мастеровъ Ренессанса. Но тщетно будемъ мы 
искать въ эротическомъ искусств прежнихъ эпохъ какого- 
либо боле или менфе глубокаго анализа сущности любви, 
раскрыт!я ея сокровенн-йшихъ таинъ, сознашя внутренней 
связи съ природой и назначеня челов$ка и понимания неот- 
вратимыхъ послфдствЙ всего этого. Въ самыхъ рЪдкихъ 
случаяхъ встр$чаемъ мы болБе или мене глубокую фило- 
соф!ю любви, но никогда не читаемъ ея трагизмъ, все то 
проклят!е, которое тяготБетъ надь нею. Мы не говоримъ 
уже о томъ, что во всемъ этомъ искусств нЪтъ, конечно, 
и слБда сознательнаго сощальнаго понимашя и обсужденя 
вопроса. Видя въ эротик$ исключительно личный, индивиду- 
альный элементъ, прежня эпохи совершенно не замЪчали 
ея сощальныхъ опасностей, т5хъ страшныхъ ранъ, которыя 


— 377 — 

Эросъ не только способенъ наносить, но которыя онъ дЪй- 
ствительно изъ году въ годъ съ неумолимой необходимостью, 
обусловленной сущностью нашего экономическаго строя, 
наноситъ сотнямъ тысячъ людей. Если прежде и обраща- 
лось вниман!е на темныя стороны Эроса, то и въ этомъ господ- 
ствовала та же тенденщя, которая усматриваетъ въ эротикЪ 
исключительно индивидуальное наслаждене: несчасте счита- 
лось роковымъ стеченемъ обстоятельствъ для даннаго инди- 
видуума, надъ которымъ можно было даже злорадно см$яться. 

Все это кореннымъ образомъ изм$нилось въ послЪдней 
трети 19 столтя. Конечно, грубо животная точка зрЪфн1я 
не исчезла совсфмъ: она всегда будетъ такъ или иначе су- 
ществовать, такъ какъ все психическое въ конечномъ счетЪ 
является лишь эманащей чисто физическаго. Другой эротики 
быть не можетъ. Остались въ настоящее время и таюе 
изобразители ея, которые видятъ въ ней только забаву, 
только игру и наслаждене, только вфчно лазурное и ясное 
небо постоянныхъ и ничфмъ неомрачаемыхъ радостей. Но 
за послЪдше три десятилт!я во всф$хъ странахъЁвропы по- 
явились также и дальновидные и безжалостные анатомы и 
аналитики нашихъ эротическихъ ощущений. Это философы 
эротики, историки, которые не останавливаются на одной 
лишь техникЪ, а пишутъ законы эротики, конструируютъ 
ея комеди и трагеми на фонЪ вселенной. Напомнимъ въ 
литературЪ хотя бы Стриндберга, Уайльда, Ведекинда; въ 
изобразительномъ искусствЪ$ Тулузъ-Лотрека, Форена, Берл- 
слея, Гейне. И они, идушще по этому направленйю, образу- 
ютъ сейчасъ подавляющее большинство... 


* * 
+ 


Для сатирика при изображени эротическихъ мотивовъ 
есть всего лишь одна форма: это цинизмъ. 

Массовая реакщшя противъ безнравственности, проникаю- 
щей въ семью, общество и государство, повела во вс$хъ 
странахъ къ открытому признано права на цинизмъ, наи- 
бол5е дЪйствительнымъ орущемъ котораго стала въ настоя- 
щее время безспорно каррикатура. Различны въ отдфльныхъ 
странахъ только рамки этого права на цинизмъ. 
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Если цинизмъ былъ признанъ правомфрнымъ и въ мо- 
ральномъ отношен!и, то это отнюдь не даетъ еще неогра- 
ниченнаго права на него для каждаго и всякаго. Наоборотъ. 
Ни къ кому не могутъ предъявляться столь высоюя требо- 
ван1я, какъ именно къ цинику, который цинизмомъ своимъ 
вторгается въ открытую борьбу умовъ. И чфмъ р$зче, 
чЪмъ сильнфе цинизмъ, тфмъ выше должна быть его худо- 
жественная цфнность; содержаше ни въ чемъ не должно 
порабощать формы. Циникъ долженъ обладать обширнымъ, 
всеобъемлющимъ мросозерцашемъ, онъ долженъ быть серьез- 
нымъ философомъ истори. И еще одно услове: въ конеч- 
номъ счет циникъ долженъ черпать свое вдохновеше въ 
наивысшихъ нравственныхъ тенденшяхъ. Если у циника от- 
сутствуетъ это послфднее качество, то весь его цинизмъ 
не имБетъ никакого права на существоване. Опасныя опе- 
’раши общественнаго организма,—а вфдь таковыми и яв- 
ляется открыто выражаемый цинизмъ,—наряду съ вЪфрной 
рукой требуютъ еще интенсивнаго и сознательнаго чувства 
отвфтственности со стороны хирурга. 

Самыя широк!я границы отведены цинизму, несомн$нно, 
во Франши. Первымъ, кто ихъ использовалъ и использовалъ 
въ такомЪ масштабЪ, какъ никто до него и послБ него, 
былъ бельчецъ Фелисьенъ Ропсъ. Противъ творчества Ропса 
можно возвразить очень многое. Культъ, который возда- 
вался Ропсу и воздается еще и по се время, обязываетъ 
насъ сдфлать эту существенную оговорку. Своей славЪф и 
переоц$нк$ своихъ заслугь Ропсъ обязанъ своей безгра- 
ничной см$лости, съ которой онъ съ циничнЪйшей откро- 
венностью изобразилъ весь репертуаръ пороковъ челов$- 
чества. Пораженные содержашемъ, мноше зрители утрачи- 
вали способность трезво оцфнивать художественную, цфнность- 
его произведенй. На самомъ дБлБ Ропсъ весьма посредст- 
венный рисовальщикъ. У него нфтъ дальновидности и по- 
тому нфтъ пластики. Все у него безплотно, все лишь кон- 
струировано. Его художественное творчество не вм$щаетъ. 
ни одного новфйшаго завоеван1я искусства. То, на что онъ 
способенъ, на то были въ гораздо большей мЪфр$ способны 
друге. Все, что онъ-создавалъ, было вымучено. И что самое: 
скверное: его дароване не овладфваетъ матераломъ, а, на 
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оборотъ, матермалъ на каждомъ шагу порабощаетъ его. Онъ 
не бичеватель порнографии, а самъ зачастую порнографъ. 
Это необходимо особенно подчеркнуть. Тфмъ не менфе 
изъ этого пункта анализа его творчества не слфдуетъ того 
заключения, будто въ этомъ и заключается вся тайна его 
исключительной популярности и что здфсь снова класси- 
чески доказывается справедливость стараго рецепта: изобра- 
жай сладострасте, но рядомъ съ нимъ изображай непремен- 
но дьявола. Такое заключен1е было бы въ высшей степени 
ошибочнымъ. Это можно было бы доказать цфлымъ рядомъ 
тБхъ писателей, которые выступали пропагандистами Ропса. 
Пусть для многихъ поклонниковъ Ропса главная прелесть 
его произведен!й заключается въ ихъ порнографичности.— 
Для столь же многихъ его творчество представляется вы- 
полнешемъ программы, которую поставилъ передъ собой 
Ропсъ или по крайней мЪрЪ сдфлалъ видъ, что поставилъ. 

Въ глубин$ души каждаго человЪка, будь то мужчины 
или женщины, стараго или молодого, кишитъ цфлое гнфздо 
низменныхъ инстинктовъ и страстей, —таково мровоззр$ ше 
Ропса, таковъ лейтъ-мотивъ всфхъ его произведений. Су- 
щество, которое доводитъ мужчину до физическаго, мораль- 
наго и луховнаго истощеня, изъ котораго грязнымъ, воню- 
чимъ потокомъ исходитъ все отвратительное, все низменное, — 
такова женщина. Скотская ненасытность—таковъ мужчина. 
Ропсъ свелъ поняття мужчины и женщины къ инструментамъ. 
сладострастя. Не къ объятю мужчины и женщины. Объяте 
есть лишь одна изъ варащшй, которыя могутъ быть сыграны 
на этихъ инструментахъ. 

Заголовкомъ ко всему творчеству Ропса могло бы слу- 
жить его произвенеше: „Сатана засфваетъ землю сфменемъ, 
котораго она ждетъ“. Сатана паритъ надъ землей въ ночной 
мглЪ и тяжелымъ дождемъ засБваетъ землю своимъ сфменемъ. 
Куда падетъ это дьявольское сЪмя, тамъ повсюду рождается 
пороке. И каждую изъ тысячи формъ, которую принимаетъ 
этотъ порокъ, Ропсъ изобразилъ безъ всякой боязни, смЪло, 
откровенно и выпукло. Онъ достигаетъ невфроятнаго даже 
въ самомъ скромномъ. Скромной для Ропса нужно назвать, 
напримЪръ, его «Зр$флость». Обнаженная вплоть до чулокъ. 
молодая дфвушка держилъ въ обфихъ рукахъ свою дЪвст- 
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венную, но уже созр$вшую грудь и внимательно разсмат- 
‚риваетъ ее. Чувства, преисполняюция ее при этомъ, говорятъ 
ей, что она созр$ла теперь, что ее ждутъ радости и муки 
‘сладострастя. Мужчина теперь для нея только фаллическое 
понят1е, такимъ онъ наполняетъ все ея воображеже, такимъ 
проносится во всфхъ ея мечтахъ. Это представлеше, отъ 
котораго она не въ силахъ уже отд$латься, приводитъ ее 
на Голгоеу любви. Но мало того: разгоряченная фантаз!я 
‘идетъ все дальше и дальше: неудовлетворенныя желан1я 
выливаются въ форму причудливыхъ, больныхь сновъ. Та-, 
ковъ „Идолъ“. Таюя и аналогичныя представления пробуж- 
даются въ ней, когда въ обществ въ полускрытыхъ сло- 
вахъ ей шепчутъ о неутолимой жаждЪ ея прелестей. /Жалкимъ 
‘суррогатомъ дЪйствительности становится въ одинъ пре- 
красный день маленьк1й грумъ, голову котораго она жадно 
прижимаетъ къ своей груди. „Грумъна всЪ руки“ раздается 
‹смЪхъ Ропса, и онъ изображаетъ эту дикую орпю сладо- 
страстия съ натуралистической откровенностью... Было бы 
поистин$ большой несправедливостью говорить, что въ 
творчествЪ Ропса говорить какая-то адская, сатанинская 
‚фантаз!я,— н5тъ, Ропсъ былъ только иллюстраторомъ своего 
общества и своего времени. 

Творчество Ропса чрезвычайно обширно: оно насчиты- 
ваетъ свыше 1200 произведений, среди нихъ большая часть 
гравюръ. Наибольшей извфстностью пользуется его серля 
„[.е$ эаватацез“. | 

Окинувъ общимъ взглядомъ все творчество Ропса и всю 
ту см$лость, крайвихъ пред$ловъ которой онъ достигалъ, 
мы невольно испытаемъ чувство сожал5вшя. СожалЪ5ше по 
поводу того, что этсй кистью водила не рука большаго ху- 
дожника, чёмъ былъ Ропсъ. Если бы Ропсу былъ свойст- 
вененъ монументальный художественный талантъ, если бы 
онъ обладалъ, напримфръ, художественной силой Домье и 
былъ бы воодушевленъ тою же нравственной высотой, то 
его цинизмъ привелъ бы его, нав$рное, къ границамъ са- 
тиры. А такъ его творчество осталось въ лучшемъ случаЪ 
детально разработанной программой, а онъ достигъь лишь 
‘крайнихъ пред$ловъ хот$ния. 

Художника, который осуществилъ бы эту программу, мы, 
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впрочемъ, не знаемъ и по сей день. Но, съ цругой стороны` 
есть н5сколько художниковъ, которые разр$шили ту или. 
иную часть этой программы; назовемъ хотя бы Бердслея и. 
Тулузъ-Лотрека. 

Въ Германи изъ художниковъ этого рода слБдуеттъ назвать. 
прежде всего: Отто Грейнера, Альфреда Кубина, Вилли 
Гейгера, Маркуса Бемера и въ новЪйшее время маркиза 
Байросъ. Грейнеръ, живущий въ настоящее время въ Римф,. 
далъ, въ сущности лишь одно произведене этого рода: это 
циклъ изъ пяти картинъ, посвященный имъ Максу Клингеру 
и носящий назваше: „О женщинЪ“. Грейнеръ не имЪетъ 
ничего общаго съ Ропсомъ. Если Ропсъ печаталъ часть. 
своихъ циничныхъ рисунковъ на шелкЪ, чтобы сдфлать изъ 
нихъ дороме лакомые куски для платежеспособныхъ гурма- 
новъ, то это не можеть быть названо иначе, какъ только. 
порнографической спекулящей. Грейнеръ же—это см$лый, 
умный и серьезный критикъ, лишенный какихъ бы то ни 
было заднихъ мыслей отрицательнаго свойства. Изъ цикла 
„О женщинЪ“ особенно выдфляются два произведеная: „Вы- 
ставлен1е на продажу“ и „Ступка“. Иронически выставляетъ 
дьяволъ на показъ женщину. И яростно борется за нее 
мужчина. Неопытность сражается съ пресыщенной похотью, . 
но все побЪждаетъ грубая сила. Чтобы подогрЪть эту борь- 
бу сатана непрерывно осв$щаетъ соблазнительныя прелести 
своего искушен1я, сладострасте затмеваетъ разсудокъ, — 
всБхъ ждетъ одинаковая гибель. Такова первая гравюра. 
Но эротика фатальна для обфихъ: и для мужчины, и для 
женщины. Хочетъ ли женщина или нфтъ, все равно ея путь 
лежитъ въ бездну. Ни одной не уйти отъ судьбы: ни сопро- 
тивляющейся, ни колеблющейся. Въ тотъ день, когда въ 
груди женщины впервые пробуждается мысль о мужчинЪ, 
желан!е стать женщиной, испытать сладостное чудо любви, — 
въ этотъ день ей произносится роковой приговоръ. А такъ. 
какъ это желание пробуждается въ груди каждой женщины, 
то всф$ онф скользятъ въ неминуемую пропасть, чтобы въ. 
конц концовъ быть тамъ раздавленными, смятыми и растоп- 
танными. Такова вторая гравюра. 

Альфредъ Кубинъ снискалъ себ въ послфднее время 
очень быстро славу смФлаго фантастика. Однако, наиболБе 
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<мфлые его цинизмы не были изданы. Они находятся въ 
частной собственности. Вотъ ихъ названия: „Вечерняя звЪзда“, 
„Смертельный прыжокъ“, „Извращение“, „Мастурбащя“ 1 „Из- 
насиловане“, „Паутина“, „Рождене женщины“, „Похоть“, 
„Ради чего мы живемъ“, „Сифилисъ“ и „Поц$луй“. 

Кубинъ превосходить Ропса въ отношен1и фантазии, 
онъ еще рафинированнЪй, онъ еще болышйЙ декадентъ. У 
него нётъ уже ни одной лиши, ни одной ноты, которая 
вносила бы умиротворене. Н$которыя изъ его произведе- 
н!й, какъ, напримфръ, „Сифилисъ“ и „Поц$луй“, вселяютъ 
положительно ужасъ. Однако, слБдуетъ все же отм$тить, 
чго его художественнаго дарованпя не хватаетъ на изобра- 
жене этихъ конечныхъ ужасовъ человЪ$чества. Въ этихъ 
картинахъ воплощаются посл дня, низиия ступени декаданса. 
Впрочемъ, и самъ авторъ ихъ относится теперь къ нимъ 
отрицательно. 

Чрезвычайно сильное впечатлЬнте производитъ гравюра 
Кубина: „Стыдъ“. Она изэбражаетъ беременную женщину. 
Несчастное создаше, которому „не повезло“, что говсрится; 
она увфрена, что на ея стыдъ взираетъ съ осужденемъ весь 
мръ. Она повсюду видитъ одни лищь караюце и осуждаю- 
иие взгляды, —а вЪфдь, въ сущности, она сд$лала только то, 
что является правомъ самаго жалкаго и ничтожнаго созда- 
ния въ подлунномъ м!рЪ. Это чрезвычайно тяжелая и мЁткая 
сатира на безжалостную суровость т5хъ, которые отличаются 
только т6мЪ, что „имъ больше повезло“... 

ТЪмъ же духомъ, что Кубинъ, проникнутъ и Вилли 
Гейгеръ въ его недавно вышедшемъ въ свфтъ, но конфи- 
‚скованномъ циклЪ: „Общая цфль“. И зд$сь тоже первымъ 
впечатл5немъ, которое испытываетъ зритель, служитъ ощу- 
щене положительно физической боли. Всегда нужно н$ко- 
торое время, чтобы оправиться отъ этого впечатл$ния, и 
тол ко потомъ замБчаешь, что у Гейгера несомнфнно очень 
крупный талантъ, проявляюцийся преимущественно въ сфе- 
рф; гротеска. Онъ безусловно выше въ художественномъ 
отношени, нежели Ропсъ. Тфмъ не менфе однимъ все 
же Ропсъ превосходитъ его: своимъ сошальнымъ м1ропони- 
ман1емъ. Ропсъ воспроизводитъ истор!ю болфзни челов$че- 
‘ства. Гейгеръ иллюсгрируетъ преимущественно отдфльныя 
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извращеня. Это фантастическя создания болЪзненно разго- 
ряченнаго мозга, а вовсе не дЪйствительность. 

Весьма недавней, но уже значительной популярностью 
см5лаго иллюстратора самыхъ интимныхъ сторонъ эротики 
пользуется рисовальщикъ Байросъ. Этой популярности Бай- 
росъ достигъ иллюстрированемъ цфлаго ряда эротическихъ 
произведенй, которыми наводняются за посл$дне годы част- 
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Обри Бердслей. Изъ иллюстрашй къ „Лизистрат$“. 


ныя коллекщи. Байросъ не лишенъ н$котораго изящества, 
но съ истиннымъ, сильнымъ искусствомъ его иллюстраши, 
пропитанныя рафинированностью и извращенностью,—без- 
различно, эротическо-сатирическаго или чисто эротическаго 
характера,—не имфютъ ничего общаго. То, что его акку- 
ратный и чистый рисунокъ особенно пригоденъ для иллю- 
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страшонныхъ цфлей, служитъ наряду съ его исключительно. 
эротической фантазлей одной изъ главныхъ причинъ, почему 
онъ пользуется такой извфстностью среди издателей „ше- 
девровъ мровой литературы“, какъ эти спекулянты имену- 
ютъ свою порнографию. И еще по одной причин Байросъ 
особенно пригоденъ для иллюстрированя такихъ произведе- 
н!й: онъ лишенъ какой бы то ни было сатирической жилки, 
онъ никогда не бичуеть и не изобличаетъ,—онъ всегда 
лишь возвеличиваеть, воспфваетъ и потому пропагандируетъ 
развращенность. 

Наиболфе типичнымъ въ сферЪ болфзненнаго и извра- 
щеннаго, что, какъ мы уже говорили, служитъ важнЪйшимъ 
требованемъ сатиры, является творчество изв$стнЪйшаго 
художественнаго циника современности, англичанина Обри 
Бердслея, у котораго столькому научились и еще теперь 
учатся юныя художественныя поколфвя. Въ лиц Обри 
Бердслея цинизмъ нашелъ не только рафинированнаго, но 
и одного изъ наиболЪБе художественныхъ своихъ представи- 
телей. Какъ вообще часто, такъ и зд$сь высшее заверше- 
не искусства обнаруживаетъ не восходящая, а нисходящая 
тенденшя. Бердслей—это классическое завершене лини 
развития англйскаго гротеска, который начался съ Гогарта, 
перешелъ къ Роландсону и закончился современной извра- 
щенностью. Такова въ то же время и линя всего буржу- 
азнаго развитя Англи. Бердслей есть не что иное, какъ 
его художественное завершене. Его творчество—это утон- 
ченнфйший плодъ утонченной культуры. Въ немъ все— 
вкусъ. Въ немъ н$тъ рЪфзкихъ, кричащихъ тоновъ, во всемъ 
мягкость гармони. Короче говоря: это эстетизирующая 
перезр$лость или красота чахотки. Эта красота противо- 
естественна, и каждая линя въ многочисленныхъ произве- 
деняхъ Бердслея дышетъ извращенностью. Сущность этого 
искусства—пламеннф$йшая чувственность, но чувственность 
безсилля, чувственность одного только воображенля. Вообра- 
жене должно заполнить пробЪлъ силы, и оно заполняетъ 
его съ преувеличенемъ гротеска. Такъ возникли, напримЪръ, 
циничныя иллюстраши къ „ЛизистратЪ“. Иллюзия преувели- 
ченнемъ должна вознаградить за дЪйствительность, См$флый 
уходъ художественнаго эстета въ царство фантаз!и знаме- 
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нуетъ собою, однако, не только историо личнаго безсилия: 
Бердслей безсознательно воплотилъ всю культуру, неудер- 
жимо стремящуюся къ гибели. 

Родственнымъ Бердслею въ художественномъ отножени 
является Маркусъ Бемеръ,—это ясно показываютъ его иллю- 
стращи. Въ такомъ же родств$ съ Бердслеемъ состоитъ 
Фрислендеръ. Напротивъ того, оригинальными слфдуеть 
признать Бернейса и Мельх!ора де-Гюго. 

Произведения Ропса, Кубина, Гейгера и Бердслея пред- 
ставляютъ собой чрезвычайно цфнные документы для истор!и 
нравовъ. Для истор1и общественной нравственности, т. е. 
для сужденя о томъ, каюя художественныя произведеная 
господствующая мораль цопускаетъ къ свободному обраще- 
ню, они не представляютъ такой цфнности, такъ какъ въ 


1. Женщина-кучеръ. 


качеств художественныхъ р?Ъдкостей они предназначены 
лишь для весьма ограниченнаго круга художественнаго 
вкуса. Для сужденя о состояни общественной нравствен- 
ности гораздо большее значеше имфетъ то, что появляется 
въ газетахъ, журналахъ и на плакатахъ, такъ какъ здфсь 
художникъ имфетъ въ виду дЪйств!е своего произведения на 
самые широе слои населения. 

И здБсь приходится снова выдвигать на первое мЪсто 
Франщю. Или вфрн$е: широта границъ, которая обусловли- 
вается французской свободой, ставитъ Франшю въ этомъ 
отношени въ совершенно обособленное положенше. Это 
можно доказать классическими примЪфрами. Напомнимъ хотя 
бы о ВиллеттЪ, Герман ПолЪф, Форенф ‘и Каранъ д’Аш$ 
Первые трое придавали опредфленный обликъ въ перюдъ 
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1888—1903 гг. наиболЪе художественному органу Франщю 
„Соигиег Егапса1$“ и смфло раскрывали при этомъ противо- 
р$чя жизни. Укажемъ на наиболЪе характерныя ихъ про- 
изведешя. Вотъ „Медовый м$сяцъ“ Германа Поля. Это сама 
по себЪ совершенно невинная любовная сцена: молодая хо- 


> 7< : , р 


, у 
йо % х я 


2. Женщина-кучеръ. 


рошенькая женщина сидитъ т$сно прижавшись къ своему 
мужу на удобномъ диван и шепчетъ ему что-то на ухо, — 
по всей вЪфроятности, какую-нибудь н$жную фразу... Но 
художникъ подписываетъ подъ рисункомъ: „Научи меня 
неприличнымъ словамъ“... Все становится сразу яснымъ. 


3. Женщина-кучеръ. 


Н$сколько дней тому назадъ молодой супругъ обмолвился 
во время страстныхъ ласкъ какимъ-нибудь порнографиче- 
скимъ словомъ, котораго никогда еще, конечно, не слыхала 
его молоденькая благовоспитанная жена. Но это слово воз- 
будило ея эротическое любопытство: оно не даетъ ей теперь 
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ни минуты покоя. Съ этого дня она не можетъ себЪф пред- 
‘ставить болЪе пикантной закуски передъ яствами Гименея,— 
ея фантаз1я разыгрывается и жаждетъ все большаго и боль- 
шаго... Этотъ рисунокъ не что иное, какъ циничный взглядъ, 
‘брошенный за кулисы благопристойности. 

Виллеттъ нисколько не скромнБе Поля. Онъ, Ватто т9 
вфка, не только мечтательный романтикъ,—онъ ходитъ съ 
открытыми глазами по парижскимъ бульварамъ и видитъ, 


Эротическая открытка. (Мюнхенское издан!е). 


какъ сладостная любовь низводится тамъ до самаго низкаго 
‘уровня. И згрисовываетъ эту низость со всей ея ужасаю- 
‘щей правдой, такъ, какъ она проникаетъ каждый день и 
‘на каждомъ шагу въ его слухъ: „Боже... каюя у васъ хо- 
лодныя руки“. Это единственный протестъ оскорбленнаго 
человфческаго достоинства. Вдумайтесь поглубже въ эту 
‘фразу: въ ней звучитъ сатанинсюй цинизмъ, но это цинизмъ 
самой жизни. Осудить его можетъ слфпой, и только сл$- 
пота можетъ служить оправдашемъ такой тупости. 
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Форенъ въ числ многочисленныхъ рисунковъ дДалъ 
длинный циклъ: „Радости адюльтера“. Каждая часть этого 
цикла проникнута высшимъ цинизмомъ, но и у него цинизмъ 
жизненный и неподд$льный. 

Принимая во вниман!е наличность такихъ произведений, 
читатель скажетъ, навЪрное, что „Сочгиег Егапса1$“, нельзя 
считать художественнымъ органомъ, что у него своя особая 
мораль и что онъ вербуетъ своихъ читателей исключительно. 
изъ развращенныхъ художественныхъ круговъ. Однако, 
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Эротическая открытка. (Н$мецкое издан!е). 


такое мн5н1е безусловно ошибочно. „Фигаро“ совсфмъ не 
художественный журналъ, въ средин$ девяностыхъ годовъ. 
онъ былъ наиболЪе распространеннымъ правительственнымъ 
органомъ и расходился въ количеств двухсотъ пятидесяти 
тысячъ экземпляровъ. Т$мъ не менфе въ своихъ понедфль- 
ничныхъ приложеняхъ онъ давалъ совершенно то же самое. 
Разв$ „/Кизнь въ замкЪ“, „Флейта фавна“ и друпя произ- 
ведения Каранъ д’Аша не то же самое? Что такое, напри- 
мБръ, „/Кизнь въ замкЪ“? Къ владфльцу замка пр!Бзжаетъ. 
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изъ города его молодой другъ; въ шесть часовъ утра онъ 
его будитъ и приглашаетъ его на прогулку по имфню. Но 
на двор сильный морозъ, и гость забылъ перчатки. Что 
же, вернуться? Гость съ удовольствемъ сдфлалъ бы это, но 
хозяинъ предлагаетъ другой исходъь. За ними б$житъ Томъ, 
умная понятливая собака, ей достаточно дать понюхать руку, 
она сейчасъ же пойметъ, что отъ нея хотятъ. И дЪйстви- 
тельно черезъ три минуты она приноситъ... но только не 
перчатки. Тонкое чутье собаки обнаруживаетъ то, что гость 
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Эротическая открытка. (Парижское издан!е). 


не терялъ даромъ времени наканунЪ, а посвятилъ его цф- 
ликомъ хорошенькой хозяйкЪ$ замка. Не менфе циничный 
характеръ носитъ и другая серия „Флейта фавна“. 
Читатель согласится съ тБмъ, что по см$лости это от- 
нюдь не уступаетъ „Соигиег Егапса1$“. Увеселять такимъ 
образомъ „весь Парижъ“ общественная нравственность поз- 
воляетъ даже правительственному органу. Что нфчто подоб- 
ное совершенно невозможно въ Германи, объ этомъ не 
приходится и говорить. Напротивъ того, обличительное са- 
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тирическое остроуме давно уже проникло въ н$мецюе 
сатиричесюе журналы. Для примфра укажемъ на серба Па- 
щина, который въ течеше н$сколькихъ лфтъ проявляеть 
въ „СимплициссимусЪ“ не только свое недюжинное художе- 
ственное дароване, но и свой крайн!Й цинизмъ. Въ выбор$- 
матер!ала и въ толковани его Пащинъ не уступаетъ са- 
мымъ см5лымъ франпузскимъ каррикатуристамъ и сати- 
рикамъ. 

Еще въ одномъ отношевй Германя не уступаетъ, къ 
сожалБню, Франщи: въ отношенй неостроумной и тупой. 
порнографий, процв$тающейвъ бульварныхъ юмористическихъ. 
журнальчикахъ. За послфдн1е годы ихъ появилось цфлое 
множество, это только доказываетъ, конечно, какъ сочув- 
ственно относится къ нимъ публика. О какой-либо цфнности. 
ихъ какъ въ художественномъ, такъ и въ сатирическомъ 
отношеняхъ, говорить, конечно, не приходится. Неменьшимъ- 
распространен1емъ пользуются и порнографическмя откры- 
тыя письма. И мы должны открыто и громко заявить, что- 
такого рода систематическая спекуляшя на чувственность. 
есть непрестанное преступное посягательство на фантазию- 
народовъ. Тяжесть этого преступлен1я при полной зрЪлости: 
нашего времени гораздо значительн$е, чфмъ вс прегрфше- 
ня и ошибки нашихъ предковъ. 


орион п пиииьиллнть НЙ 


Огаавани!е. 


Стр 
Е В Е Е 1 
Часть Г. Эротическйй элементъ въ серьезномъ искусствфЪ. 
Естественная исторя искусства .......... а" 11 
Жизненный законъ искусства „еее. а 86 
Часть П. ЭротичесвЙ элементъ въ каррикатурф. 
Преобладан!е каррикатурнаго элемента во всЪхъ эротиче- 
скихъ изображеняхъ. .. еее еее 161 
ПрЕВНОСтЫ ео ВВ ао 166 
Средне -вЬКа: ооо оо вана 189 
РЕНЕССАНС Ь ооо ооочень 208 
Съ высотъ въ низины (17 вЪкъ) „еее. . 232 
В$къ абсолютизма (Франщя и Герман!я).......... 244 
Героичесюй вфкъ буржуазм (Англ!я) ........... 285 
Эпоха великой французской револющи и первой француз- 
ской империи... еее ее еее 318 
Домартовсюй перюдъ и 1848 годъ . еее. . 336 


Новое время (Франшя, Гермашя и Англия)......... 354 


Книгоиздательство „СОВРЕМЕННЫЯ ПРОБЛЕМЫ". 


МОСКВА, Б. Никитская, 24. 


—= == ^^ ———^___^—^ 


Тиц!анъ. „Наслаждающаяся Венера“. 


ПАГОТА ВЪ ИСКУССТВЬ. 


"Э-ра Вильгельма Уаузехштейха. 


Съ”150 иллюстращями.  — Ц$на 2 руб. 


Я ГИзображене нагого челов$ка (наготы) является центральнымъ 
пунктомъ всЪхъ художественныхъ произведен. Въ этой книгЪ пред- 
ставлена въ многочисленныхъ иллюстращяхъ вся истор1я воспроиз- 
веден!я нагого челов$ка съ первыхъ подражанйй, исканий некультурныхъ 
народовъ до эпохи современнаго, высоко развитаго искусства. Искус- 
ство египтянъ, грекевъ, романской и готической эпохъ, ренессанса, 
расцвфтъ искусства въ Голланди, рококо, современное французское 
и н$мецкое искусство,—все это представленно въ этой книгЪ, и книга 
эта объясняетъ намъ, какъ изм$нялся идеалъ красоты съ каждымъ 
стол темъ. Теперь, когда мы опять возвращаемся къ естественному 
развит!ю т$ла и когда посл$ долгаго односторонняго пониман!я рисунка 
стали вникать въ самую сущность его, эта книга имбетъ существен- 
ное значене. 
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ИСНУССТВО РОНОНО. 


Э-ра Вильгельма аузехштейма. 
Съ 80 снимками съ эстамповъ, гравюръ и картинъ. Цна | руб, 50 коп. 


7 Живо и занимательно разсказываетъ Гаузенштейнъ о жизни и 
произведешяхъ художниковъ Рококо. Въ то же время онъ указываетъ. 
на лучшая страницы приблизительно ста книгъ того времени и вос- 
производитъ ихъ въ натуральную величину. Благодаря этимъ карти- 
намъ получается О Раде картина общественной и частной 
жизни того времени. По своей художественности и документальности, 
эта книга является цфннымъ трудомъ по истори культуры. 


П 


НРАВСТВЕННОСТЬ и БЕЗНРАВСТВЕННОСТЬ въ ИСКУССТВЪ, 


Д-ра В. Бредта. Съ 75 рисунками. ЦЪна 1 руб. 50 коп. 


Ни одинъ вопросъ въ искусств такъ сильно не волновалъ обще- 
ственное мнфне, какъ вопросъ, который разбираетъ въ нашей книгЪ 
д-ръ Бредтъ. Не предрфшая вопроса ни въ ту, ни въ хр сторону, 
авторъ стоитъ на чисто художественной точкБ зрфня. Свою книгу 
авторъ иллюстрировалъ прекрасными снимками съ художественныхъ 
произведен. Успфхъ книги за границей, разошедшейся тамъ въ тече- 
ше полугода въ количеств 25 тысячъ, служитъ прекраснымъ показа- 
телемъ ея достоинствъ. 
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Иллюстрированная ИСТОРЯ НРАВОВЪ. 
ОТЪ СРЕДНИХЪ ВЪКОВЪ ДО НАСТОЯЩАГО ВРЕМЕНИ. 


ЭДУАРДА ФУНСА. 
Переводъ съ н-мецкаго прив.-доц. В. $РИЧЕ. 


Первый томъ: ЭПОХА ВОЗРОЖДЕНИЯ (РЕНЕССАНСЪ), Второй томъ: ВЪКЪ. 
ГАЛАНТНОСТИ, Третй томъ: ЭПОХА БУРЖУАЗИИ, 

Въ каждомъ том имфется около 400 иллюстрашИ и отдфльныхъ. 
таблицъ, состоящихъ изъ рфдкихъ документовъ по истори нравовъ и 
искусства. Роскошное издане большого формата. Ц$на каждаго тома 
6 руб., въ роскошномъ переплет$ 7 руб. 50 коп. 

Темой работы Э. Фукса является собственно не вся область нра- 
вовъ, а только часть ея, хотя часть чрезвычайно важная, а именно та 
сфера, которая касается взаимныхъ отношен!й между полами, та сфера, 
въ основ которой лежитъ моментъ эротический. РЪчь идетъ, сл$до- 
вательно, объ идеалЪ женской и мужской красоты, о любви, о брак$, 
проститущи, модахъ, общественныхъ развлеченяхъ и т. д. Во всей 
научной литератур н$тъ другого изслфдован!я, которое съ такой 
полнотой и обстоятельностью разсматривало бы указаниую тему 
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1 т. Ренессансъ. 


1. Происхождене и сущность нравственности. Происхо- 
жденше и основа единобрачя.—Измфнчивость половой морали.—Законы 
этихъ изм 5 яевшй. —Выводъотяосительно будущаго.—Планъизсл$ дования. 

(. Идеалъ физической красоты оне аса. Сущность Ре- 
нессааса.—Происхожден!е идеала красоты. Отношеше къ нагот$.— 
Сущность модъ эпохи Ренессанса. 

1. Любовь и бракъ. Основной характеръ любви. -- Развите 
индивидуальной половой любви.—Чувственное представлен!е о любви.— 
Добрачное половое общене.—Обычай пробныхъ ночей.—Формы вза- 
имнаго ухаживан!я.—Бракъ и вфрность.— Супружеская невфрность.— 
Свободное половое общене и нравственная испорченность. — Употре- 
блене пояса ц$ломудрия. 

ГУ. Нравственность церкви. Церковь въ эпоху Ренессанса.— 
Экономическая основа могущества церкви.— Безбраче.—Пороки мона- 
шества.—Злоупотреблен!е исповфдью. 

У. Проститущя. Проститущя, какъ оффищальное средство 
обороны. — Разм5ры проституши. — Солдатская дфвка.—Сутенеры и 
сводни.—Отношене къ проститущи отд$льныхъ классовъ общества.— 
Га эгапде Сосоце Ренессанса.—Способы привлечен!я вниман!я, практи- 
ковавшеся проститутками. — Проститутка въ искусств$. — Регламен- 
тащя проститущи. — Борьба противъ проститущи. — Сифилисъ. 

УГ. Общественныя развлечен1я. Прядильня. — Жизнь въ ба- 
няхъ.—Курорты.—Игры и танцы.—Праздники и празднества.—Масля- 
ничныя игры.—Мистер!и и театръ.—Свадебное торжество и свадебные 
обряды.—Частныя развлечения. 

УП. Сексуальная патало[я. Историческя причины вфры въ 
вЪдьмъ.—Эротическая подкладка пресл$дован1я вЪдьмъ.—Орци одер- 
жимыхъ. 


Пт. ВЪкъ галантности. 


1. Эпоха абсолютизма. Психика подданнаго. — Общественная 
ложь. —Галантность. 

П. Новый Адамъ и новая Ева. Идеалъ красоты эпохи абсо- 
лютизма. — Культъ интимной женской красоты.—Физичесюй портретъ 
мужчивы и женщины. | 

Ш. Ливрея распутства. Шлейфъ, фонтажъ, парикъ. — Роль 
каблука.—Декольтэ.—Кринолинъ.—Красочная скала стараго режима. — 
Роскошь костюма. 

ТУ. Любовь. Культъ техники. — Раффинированность и сантимен- 
тализмъ.— Сексуальное воспитан!е.—Любовь, какъ произведеше искус- 
ства. — Авансы въ ечетъ брака. — Женская потребность въ любви.— 
Юридическая формула. — Герой стараго режима. — Ормя. — Венера и 
Праапъ въ монашескомъ облачеши. — Кнутъ. 
< У. Проститущя. Уличиая торговля любовью.—Притоны любви.— 
Адепты и маклера проститущи.—Полицщя и проститутка.—Шипы и розы. 

< У1. Въ трактирЪ и въ салонВ. Развите трактирной жизни.— 
Семейные праздннки.—-Народные праздники и развлечен!я.—Танцы и 
игры.—Театръ.—Опера и балетъ.—Салонъ. 


Ш т. Эпоха буржуазии. 


У1 


изиинт> ФИЛОСОФИЯ ИСКУССТВА. ость 


Краткое содержан!е: [ч.—Природа и возникновен!е художе- 
ственнаго произведения. П ч. — Живопись эпохи Воздрожденя въ 
Итали. Ш ч.—Живопись въ Нидерландахъ. [У ч.—Ваян!е въ древней 
Грещи. У ч.—Идеалъ въ искусств$. 

Книга снабжена многочисленными репродукшями съ произведенй 
великихъ художниковъ: Рубенса, Тищана, Рембрандта, Рафаэля, Микель- 
Анджело и мн. др. Большой роскошно изданный томъ. ЦЪна 3 р. 50 к 
Книга поступитъ въ продажу въ январЪ 1914 г. 
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Альбертъ Глэзъ и Шанъ Метизнгме, 


О НУБИЗМЪ. 


При вфчномъ, неудержимомъ стремлен!и искусства впередъ къ 
новымъ возможностямъ и новымъ достижен!ямъ, оно всегда, во вс 
эпохи порождаетъ односторонн!я и крайня увлечен1я. Однимъ изъ 
такихъ увлечен! является кубизмъ—направлеше, быстро охватившее 
значительный кругъ выдающихся французскихъ и’ другихъ европей- 
скихъ художниковъ и нашедшее сочуственные отголоски у насъ. 

Настоящая книжка написана двумяяркими представителямикуб 
Въ краткой, но образной, понятной форм она передаетъ сушноС\ь, 
задачи и цфль новаго течения. 

Книжка иллюстрирована 26 репродукшями съ картинъ \9вст- 
нфишихъ кубистовъ. Цна 75 коп. Я : 
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